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PRESENTACIO

El Grup d’Estudis Etnopogtics (GEE), integrat dins la Societat Catalana de Llengua
i Literatura, que és una filial de I'Institut d’Estudis Catalans, es va constituir
formalment el 2005. El Grup té com a principals objectius estimular la recerca en
el camp de la literatura oral, afavorir I’intercanvi d’informacions i la creacié de
projectes comuns entre els estudiosos d’aquesta materia i treballar per a la difusi6
1 conservaci6 del patrimoni de literatura oral a totes les terres de parla catalana.
Fruit de les diverses trobades dels estudiosos que I'integren son els llibres titulats
La biografia popular, de I’hagiografia al ‘gossip’ (20006), Els géneres etnopoétics:
competencia i actuacio (2007) i Folklore i Romanticisme: els estudis etnopoetics
de la Renaixenca (2008), tots ells publicats per I’ Arxiu de Tradicions de 1’ Alguer
en la seva serie «Actes».

El novembre de 2008 el Grup d’Estudis Etnopoetics celebra la seva quarta
Trobada, a la ciutat sarda de L’ Alguer. Sota el titol d’«Illes i insularitat en el
folklore dels Paisos Catalans», el tema central de la jornada era una reflexié sobre
la insularitat entesa en un sentit ampli, tant des del punt de vista de la tematica
(illes reals o imaginaries; concretes o simboliques), com dels autors (illencs o
aillats), en qualsevol genere de literatura oral. Les comunicacions llegides en
aquesta Trobada sén les que conformen el present volum. El lector hi trobara
treballs sobre la presencia de I’oralitat i la tradicié popular en obres de literatura
medieval (el Tirant lo Blanc i La Faula) i en altres de literatura contemporania
(I’obra de I’escriptora mallorquina Maria Antonia Oliver), articles sobre els
glosadors mallorquins i la seva capacitat d’ improvisacid, sobre les caracteristiques
de les rondalles i llegendes presents a 1’aplec d’ Antoni M. Alcover i al d’Enric
Valor, I’analisi de materials orals recollits als territoris de la Franja i a les terres
del Carxe, la revisié del costumari folkloric de Valls, articles sobre la tasca de
folkloristes com Eduard Toda i Cels Gomis, també sobre el contingut folkloric
d’una revista en catala publicada a Nova York al segle x1x i una analisi del tema
de I’illa en el folklore humoristic contemporani.

Els temes estudiats —a partir d’un eix comi— sén molt variats; també son
diverses les procedencies dels investigadors, els géneres que s’hi analitzen —des
dels més classics, com les llegendes, als més contemporanis, com 1’acudit—;
igualment hem de destacar I’aprofundiment d’alguns articles, la riquesa de matisos
i reflexions d’altres, I’aportacié de nous materials inedits i el rigor expositiu de
les col-laboracions. Tot plegat fa que aquest llibre esdevingui una obra de referéncia
per a tots els interessats en 1’estudi del folklore catala i contribueixi a la
consolidacié d’una bibliografia especialitzada sobre la literatura de tradici6 oral



del nostre pais. D’altra banda, el volum posa de manifest I’empenta i laboriositat
del Grup d’Estudis Etnopoetics que treballa —amb la col-laboraci6 de 1’ Arxiu de
Tradicions de 1’ Alguer— per difondre les seves recerques.

La V Trobada es celebrara la tardor del 2009 a Montserrat. L’eix de la jornada
sera unificar criteris de recerca i de sistemes informatics per treballar els materials
etnopoetics i per gestionar i sistematitzar el cabal d’informaci6 recollit. El titol és
«Etnopoetica: incidencia, difusié i comunicacié en el mén contemporani».

El GEE continuara treballant des de la diversitat i el rigor per aprofundir en
una part fonamental de la nostra cultura: la literatura oral com a eina de
comunicacié imprescindible al llarg dels segles i dels territoris, entesa no com
una romanalla del passat, siné com una part imprescindible de la nostra historia i
també com una eina imprescindible per al nostre futur.

Caterina Valriu i Llinas
Universitat de les Illes Balears

Directora del Grup d’Estudis Etnopoetics



EbpuARrD ToDA, ENTRE CORSEGA 1 SARDENYA.
RECERCA ETNOGRAFICA (1887)

Joan Armangué i Herrero
Arxiu de Tradicions de I’Alguer — Universitat de Caller

1. «Desde la Cerdenya»

Procedent de Corsega,' Eduard Toda desembarca a Porto Torres a les vuit del
mati del 31 de maig de 1887,? en coincidéncia amb les festes locals dedicades al
martir sant Gavi,* que a la ciutat se celebren el dilluns després de la Pentecosta.
Passalanit a Sasseril’endema, després d’una rapida visita a la ciutat, emprengué
el viatge en tren que havia de dur-lo a Caller,* «ahont prengui —escriu— algun
temps en conexer lo lloch, fer les visites oficials y enterar-me dels afers corrents».’

Un cop establert, doncs, a la seva resideéncia oficial a la capital de I’illa, Toda
entra en contacte amb els representants locals de ’autoritat civil, amb els
diplomatics d’altres seus consulars i amb alguns individus de la noblesa sarda,

! Aquest article s’emmarca en una linia d’investigacié sobre la literatura popular catalana que ha rebut
finangcament del Ministeri d’Educacié i Ciencia a través del projecte d’I+D: HUM 2006-13121/
FILO i del Ministeri de Ciencia i Innovacid a través del projecte d’I+D: FFI 2009-08202/FILO.

2 Dietari de viatges d’Eduard Toda i Giiell, 1876-1891, a cura de Jaume Massé Carballido, Reus,
Museu d’ Arqueologia Salvador Vilaseca, 2008, pag. 47, f. 116 del Dietari (actualment I’original
és propietat de «de la vidua —Maria Teresa Iglesia Hebrero—i els fills d’Eduardo Toda Oliva, nét
d’Eduard Toda i Giiell», veg. pag. 11): «El 31 Mayo 4 las 8 de la mafiana desembarco en Porto
Torres, Cerdefia. Voy 4 dormir 4 Sassari y el dia 1 de Junio llego a Cagliari» (citarem sempre a
partir de les reproduccions anastatiques del Dietari, tot i que a la segona part del llibre s’hi
troben les transcripcions, fetes tot aplicant-hi els oportuns criteris d’edici). Eufemia Fort i
Cogul ja havia utilitzat el Dietari de Toda per reconstruir la seva biografia (Eduard Toda, tal
com I’he conegut, Montserrat, Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1975), perd nosaltres
deixarem de banda aquest llibre per tal com beure directament de les fonts resultara no només
més practic, sind també molt més segur, des del moment que sén molts els materials d’arxiu que
han anat apareixent després de 1’estudi de Fort i Cogul.

3 Aquesta informacid, com altres dades que anirem consignant, prové de les notes autobiografiques
que trobem als escrits d’Eduard Toda, publicats a La Renaixensa, La Renaixensa — Diari de
Catalunya, La Ilustracio Catalana i El Globo, al llarg de I’any 1887. Cal tenir en compte, pero,
que aquell any la festa de Sant Gavi havia de celebrar-se el 30 de maig.

4 Veg. Luca ScaLa, Memoria sobre los Archivos de Cerdeiia, Caller, Arxiu de Tradicions de 1’ Alguer,
2009, pag. 5: «Ministerio de Asuntos Exteriores y Cooperacién. Archivo General, Madrid,
Expediente personal de Eduardo Toda y Giiell, carpeta de documents amb signatura H-1858:
carta d’Eduard Toda, amb la capgalera Consulado de Espariia en Cagliari. N° 19. Subsecretaria,
adrecada al Ministro del Estado, datada 01.06.1887, en la qual declara que «en el dia de la fecha
me he hecho cargo del servicio de este Consulado, a tenor de lo dispuesto por Real Orden de 27
de abril dltimo»». També consta la data oficial de I’1 de juny en un certificat, dins el mateix
Expediente personal, que li firma el Subsecretario del Ministerio de Estado el 15.06.1887.

5> Eduart Topa, Discurs presidencial dels Jochs Florals de Barcelona. Any MCMXXVII, Barcelona,
La Renaixensa, pag. 5-15 (la citaci6 es troba a la pag. 11).



normalment consagrats, per tradici6 familiar, a la carrera forense. Hem de destacar,
entre aquests darrers, Enrico Sanjust Ripoll, bar6 de Teulada i marques de Neoneli®
(1839-1910), que havia estat alcalde de la ciutat I’any 1876 i1 conseller municipal
entre els anys 1877-1886; entaula amb Eduard Toda una amistat profunda, que
influi en I’obra del diplomatic, el qual va recordar-lo amb les segiients paraules
I’any 1927, en ocasi6 de la inauguraci6 dels Jocs Florals de Barcelona:

Al cap de baix de la Illa, vaig lligar estreta amistat ab un altre descendent de nostra
terra, lo noble Enrich Sanjust de Teulada, després vingut a Catalunya per a visitar lo
Panades, d’ahont sortiren sos avis. Fou fervords devot de nostres velles glories, y
escorcollant los recorts catalans de Sardenya arriba a reunir un arxiu, una biblioteca y
un muséu, dexats a sa mort a la ciutat de Caller.”

Parlarem en un altre lloc d’Enrico Sanjust i del seu epistolari dels anys 1887-
1890. Ara només volem afegir que, gracies efectivament a les seves cartes, sabem
que Toda freqiientava 1I’amic comu Giuseppe Picinelli, advocat que havia de ser
conseller municipal entre els anys 1891-1904, autor de diversos estudis relatius
al dret contemporani i a la historia juridica de Sardenya.

Al llarg de la seva primera setmana d’experiencia sarda, Toda va tenir ocasid
de coneixer la Biblioteca Universitaria i alguns arxius locals, fonamentalment
I’ Arxiu d’Estat de Caller (I’ «Arxiu Oficial», amb paraules seves), amb 1’arxiver
Francesco Lattari al capdavant (en fou director entre els anys 1883 i 1889, data
de la seva mort).® Els recorda al seu primer article de tematica sardocatalana,

¢ AT epistolari d’Eduard Toda, trobem que Enrico firma tant com a «Sanjust de Teulada» que com
a «Sanjust de Neoneli», en aquest darrer cas tot seguint un costum molt arrelat al segle xix, pel
qual hom emprava el predicat feudal heretat de la mare probablement per tal de distingir les
diferents branques d’un mateix llinatge. Per a la familia Sanjust, veg. Francesco FLoris, Dizionario
delle famiglie nobili della Sardegna, Cagliari, Edizioni della Torre, 2009, s.v.; i a la web
d’heraldica sarda, consultada el dia 6 d’agost de 2009, http://www.araldicasardegna.org/
elenco_nob/elenco_ufficiale_nobili.htm#s, on consten el segiients titols en relacié a Enrico Sanjust
Ripoll: «Cavaliere, Nobile, Don, Nobile dei Conti di San Lorenzo, Marchese di Neoneli, Marchese
di S. Sperate, Conte di Tuili, Barone di Teulada, Signore di Casaforte e dei Salti di Murdeu»).

7 E. Toba, Discurs presidencial dels Jochs Florals de Barcelona cit., pag. 13.

8 Es interessant I’acta del Consiglio degli Archivi del Regno, nim. 81, del 21 de febrer de 1883,
al llarg de la qual Francesco Lattari fou nomenat director de 1’Arxiu d’Estat de Caller: «Il
Consigliere Govi, adempiendo all’incombenza dategliene nell’antecedente seduta, espone i
risultati dell’esame da lui fatto delle carte relative al Signor Francesco Lattari, aspirante al posto
di Direttore dell’ Archivio di Stato in Cagliari. Osserva che, né dalle opere pubblicate né da altro
¢ manifesto che il Signor Lattari sia molto versato nelle materie archivistiche. Si ha soltanto il
fatto che egli tenne I’ufficio di Direttore dell’ Archivio di Stato in Napoli, dal 17 Settembre 1860
al 6 Settembre 1864, cio¢ fin quando quella carica e le relative attribuzioni furono riunite e
immedesimate nell’Ufficio di Soprintendente da altri occupato, e da ci0 si pud presumere che
egli abbia le richieste condizioni di idoneita. V’ha pero un’altra cosa, ed ¢ che il Lattari mentre
cessava dalle funzioni di Direttore dell’ Archivio, ed otteneva poco dopo la nomina di Segretario
Capo della Regia Universita di Pavia, veniva, dopo un’inchiesta amministrativa, deferito
all’ Autorita Giudiziaria come imputato della sottrazione di alcune somme alla cassa dell’ Archivio,
e della loro conversione in proprio uso. [...] Il Consigliere Carutti afferma che 1’incolpabilita
del Lattari, circa quanto fu oggetto dell’imputazione, non pud essere messa in forse, essendo



escrit a Caller («Desde la Cerdenya») el 9 de juny de 1887 i publicat a La
Renaixensa —Diari de Catalunya el dia 16:°

He mencionat també’ls arxius, y d’ells poch diré per ara. Lo desorde es evident,
per lo qual los materials que tancan no son facilment aprofitables. Es aix6 més sensible
pera nosaltres, catalans, ja que la gran majoria de documents sarts que’s conservan,
estdn redactats 4 nostra llengua y’s relacionan ab épocas de la historia nadiva. [...] Una
excepcid hi ha que notar en lo que’s refereix al Arxiu Oficial de Cdller, ahont lo sabi
professor Lattari ha fet travalls de grandissima importancia. La classificacié dels
documents alli tancats es complerta; son orde perfecte fins al punt d’haverse restaurat
molts papers, qual conservacié deixava bastant que desitjar. Sols falta en aquell
establiment, que un catdlech de tota sa part politica vingui 4 dirnos de quanta vélua es
lo tresor que tanca.'”

A través dels funcionaris de I’ Arxiu d’Estat de Caller, entre els quals a més de
Lattari hi havia Giovanni Pillito, fill d’Ignazio," Eduard Toda pogué coneixer
alguns particulars d’un vergony6s escandol del qual encara ara es parla, en ambients
arxivistics, amb molta discreci6. El fet és que a partir de ’any 1845 havien
comencat a apareixer a Caller, a través de canals molt complexos, un llarg seguit
de documents d’extrema importancia per a la historia sarda, de contingut molt
coherent amb els fons arxivistics aleshores coneguts i, normalment, d’una oportuna
coincidencia amb buits documentals que desorientaven els historiadors sards,
ben immergits, com és natural, en 1’imaginari romantic propi de 1’¢poca. Els
principals estudiosos d’aquells anys van acollir amb entusiasme aquell degoteig

assodata dalle sentenze, delle quali, per maggiore rassicurazione sarebbe da chieder copia.
Aggiunge che, dal momento che i fatti, pei quali ebbe prima luogo I’inchiesta amministrativa,
sono quegli stessi sui quali poi si aggird 1’inquisizione giudiziaria, che 1i ha giustificati, non vi
¢ ragione, a parer suo, per dare omai piu peso ai risultati dell’inchiesta amministrativa predetta;
e percio si dichiara favorevole all’accoglimento dell’istanza del Lattari; tenendo pur conto che
non trattasi d’intromettere nell’ Amministrazione degli Archivi una persona affatto estranea, ma
di richiamare in essa chi gia ne ha fatto parte per parecchi anni. In conformita di tale avviso il
Consiglio, considerando che il Lattari ¢ stato impiegato nell’ Amministrazione Archivistica dal
17 Settembre 1860 al 6 Settembre 1864, e ha sostenuto, per questo tempo, 1’elevato ufficio di
Direttore dell’ Archivio di Napoli, delibera a pieni voti che egli venga riammesso
nell’ Amministrazione medesima, e nominato Archivista di 1° classe, conferendogli al tempo
stesso 1’ufficio di Direttore dell’Archivio di Stato in Cagliari» (http://
wwwdb.archivi.beniculturali.it/SEARCH/BASIS/consarc/web/verbale/
DDW?W%3DANNO+%3E+1882+OR+ADUNANZA+%3D+1883+
ORDER+BY+ADUNANZA/Ascend%26K%3D188381a%26R%3DY %26U%3D1%26M%3D5).
La Renaixensa — Diari de Catalunya, XVII (1887), nim. 3.918, 16 de juny de 1887, pag. 3.520-3.521.
Tot i que Francesco Lattari, natural de Cosenza, no va dedicar cap estudi a la documentacié
sarda, el 7 de desembre de 1889 va presentar al Consiglio degli Archivi del Regno «un catalogo
della collezione degli autografi, ed altro catalogo degli indici e inventari esistenti nell’ Archivio»;
el dia 5 del mateix mes i any, havia sol-licitat sense ¢xit de dur a terme una missié de recerca de
documentaci6 d’interes sard als arxius espanyols; aquest projecte havia estat denegat tant per
manca de pressupost com d’arxivers coneixedors de la llengua.

Ignazio Pillito havia estat director entre els anys 1869-1881, en que es jubila; el va substituir del
1881 al 1883, malgrat el seu nivell de sotsarxiver, el fill Giovanni, que aconsegui de dret la
placa a la mort de Lattari, el 1889.

S e



d’informaci6 que es perllonga fins al 1865, 1 hi dedicaren unes energies que haurien
estat més ben aprofitades si haguessin anat acompanyades de major suspicacia:
Pietro Martini, el principal defensor de I’ autenticitat d’aquestes Cartes d’Arborea,
va esmercar els darrers vint anys de la seva vida al seu sistematic estudi, i mor{
sense coneixer el veredicte definitiu pronunciat I’any 1870 per una comissio
d’experts de la Reial Academia de la Ciéncia de Berlin: es tractava d’una
extraordinaria falsificacid, duta a terme per ambicié professional i afany de lucre.'?
Vet aqui les paraules que Eduard Toda dedica a aquest afer a I’esmentada carta
escrita «Desde la Cerdenya», el 9 de juny de 1887:

Pero la fe d’aquellas gents era massa cega, y son entuassiasme massa bullicids pera
que fos sdlit. [...] Los bons anticuaris calleritans se trobavan ab un periodo fosch de sa
historia, ab un paréntessis que corria desde la invasié mussulmana fins 4 la constitucié
del famos jutjat d’Arboréa, y de sobte presentaren una munié de cartas y documents
del sigle x1, que no solzament ilustravan la historia sarda de mil anys enrera, sino que
donavan nova llum sobre la formacié de las llenguas modernas, en lo moment que la
llatina’s perdia derrera las finals conmocions del imperi de Bissanzi.

Per desgracia, aquells documents, coneguts en lo mon cientifich baix lo nom de
Pergamins d’Arborea, careixen d’autenticitat, sent ab tota evidencia obra de moderns
falsaris, que explotaren 4 una la caixa del Gobern italid y la credulitat dels novells
arquedlechs de la Cerdenya. Mes, descontantlos del fons que existeix en la Biblioteca-
Museu de la vila, quedan encara en ella importantissims elements d’estudis reunits,
pera que vinguin a travallar sobre ells quants s’interessan per los fets y gestas de la isla
sarda 4 través lo curs de sa accidentada historia.

Sembla, pero, que Toda desconeix el nom del principal responsable d’aquesta
magnifica falsificacié, Ignazio Pillito, antic director de 1’ Arxiu d’Estat de Caller
(1869-1881) i pare del sotsarxiver Giovanni —involucrat ell també en la fraudulenta
creaci6 de les Cartes o Falsos d’Arborea—, que el nostre diplomatic hagué de
congixer sota les ordres de I’aleshores director Francesco Lattari; i no el posa en
relaci6 amb un estudi intitulat «Discurs sobre 1’origen del Consolat del Mar»,
que, escrit en catala —pero un catala apres gracies a la freqiient lectura i transcripci6
de documents antics, €s a dir, gracies a la seva habilitat d’arxiver—, Ignazio Pillito
havia presentat als Jocs Florals de 1’any 1864:!3

Ja fa alguns anys, alld per los de 1866 6 1867 [sic, per «1864»], los honorables
membres del Consistori dels Jochs Florals de Barcelona, se vegeren sorpresos per un
travall literari catald, que enviava desde sa terra un fill de la Cerdenya.

12 Es una bona sintesi d’aquesta complexa historia el llibre de Paolo Gaviano, Le Carte d’Arborea,
Oristano, S’ Alvure, 1996.

13 Veg. un estudi d’aquesta anécdota, amb la transcripcié de 1’estudi presentat als Jocs Florals, a
Joan ARMANGUE, «D’Ignazio Pillito a Francesc Martorell: un fals als Jocs Florals de I’any 1864»,
dins Homentatge a Frances Martorell, arqueoleg de I’Alguer (1868), L’ Alguer, Arxiu de
Tradicions, 2002, pag. 9-18.

10



Entre aquell llunya 1864 i I’any 1887, en qué Toda escriu aquestes ratlles,
s’havia esdevingut la mort de Manuel Mila i Fontanals (1884), que havia viscut
en primera persona I’experiéncia jocfloralesca d’Ignazio Pillito i havia entaulat
amb ell un breu contacte epistolar.'* Es probable que Maria Aguil6, en entrevistar-
se amb Toda a Barcelona, conegués aquella antiga anecdota, perd no recordés,
com sembla natural, el nom de I’autor del «Discurs sobre 1’origen del Consolat
del Mar», tot i que havia aparegut a les pagines de Lo Gay Saber1’any 1869."5 No
ens consta, de qualsevol manera, que Toda procurés posar-se en contacte amb el
falsari arxiver, tot i la probable familiaritat amb el seu fill Giovanni.'®

Maria Aguild, pero, no havia deixat d’informar el jove Eduard Toda sobre
I’existencia de la colonia catalana de 1’Alguer,'” tot demanant-li de recollir-hi
cangons tradicionals.' Aix{ i tot, durant els primers dies de la seva estada a Sardenya,
Toda té encara molt poca informaci6 sobre la ciutat sardocatalana i les comunitats
catalofones de I'illa: al seu article escrit «Desde la Cerdenya», consigna que

lo catald es avuy aqui un idioma viu, que parlan milers d’habitants: dnich conegut
en certas comarcas com Alguer y Vilasor, 6 donant un caudal considerable de paraulas
als demés dialectes populars usats en la isla,

i recorda tot seguit I’article presentat als Jocs Florals, com si el catala hagués
estat la llengua materna de 1’autor. Ara bé, ni a Villasor ni a Assemini (trobem
aquesta variant a I’esborrany de I’article, conservat a la Biblioteca Museu Victor

4 Epistolari d’en M. Mila i Fontanals, 1, a cura de L. Nicolau d’Olwer, Barcelona, 1922, pag.
106-107, nim. 72. Aquesta carta, sense data, és considerada posterior al 1864 i anterior al 18 de
mar¢ de 1869; nosaltres afegiriem, perd, que ha de ser necessariament anterior a 1’agost de
1868, data en que Francesc Martorell viatja a I’ Alguer, probablement ja orientat pel que fa a la
necessitat d’establir lligams amb intel-lectuals algueresos (per fer-ne obsequi a Manuel Mila,
ens sembla interpretar): Mila i Fontanals, en efecte, va escriure que Martorell «se trovd envers
Algher y, com 4 bon catald, no volgué passar aprop d’antichs compatricis sense ferne coneixensa»
(«La llengua catalana 4 Sardenya», Lo Gay Saber, 11, 1 de maig de 1869, pag. 225-226).

5" Lo Gay Saber, 11, nim. 34 (30 de juliol de 1869), pag. 265-266.

16 Tgnazio Pillito va morir a Caller el 5 de mar¢ de 1895. Per als aspectes de caracter biografic
d’aquests dos arxivers calleresos, pare i fill, veg. Francesco Cesare CasuLA, Dizionario storico
sardo, Cagliari, L’Unione Sarda, 2006, vol. 8, s.v.

17 «Es de suposar —escriu Josep Massot— que Aguil6 no deixa de recomanar a Toda que procurés
trobar cancons populars alguereses [...] i no cal dir que Toda compli I’encarrec»; veg. Josep
Massort, «L’ obra del Cangoner Popular de Catalunya i Sardenya», dins La Sardegna e la presenza
catalana nel Mediterraneo. Atti del VI Congresso dell’Associazione Italiana di Studi Catalani.
Cagliari 11-15 ottobre 1995, a cura de Paolo Maninchedda, vol. I, Caller, CUEC, 1998, pag.
397-405 (la citacid es troba a la pag. 402).

'8 Ho recordara el mateix Toda pocs mesos més tard, en una carta oberta a Maria Aguil6: «Mon
estimat Mestre: lo darrer dia de ma estada en Barcelona, quan ja’'m trobava de cami pera venir
4 aquesta isla que fou durant quatre sigles catalana, vaig tenir lo gust de passar ab vosté tres
curtas horas, y escoltar las recomanacions que volgué ferme pera dirigir los treballs de investigacié
que’m portavan 4 Sardenya. Entre altres consells, que venint de vosté sont sempre pera mi
manaments, me dond lo de escorcollar las antigas cansons de la terra, veure qué havia produhit
per aqui nostra musa popular»; veg. E. Topa, «Cansons populars catalanas en Sardenya», La
Hlustracio Catalana, VIII (1887), nim. 171, 31 d’agost de 1887, pag. 242-246.
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Balaguer, de Vilanova i la Geltri)' el catala no hi havia sobreviscut, ni era aquesta
la llengua materna d’Ignazio Pillito, ni ens ha arribat cap noticia relativa a un
enigmatic «petit setmanari, redactat en catald» que «fa dos anys, en un dels ports
de la costa occidental, se publicava», tal com fa constar el diplomatic a I’esmentat
article del 9 de juny de 1887.

Ara bé, més enlla de les seves obligacions diplomatiques i dels seus encarrecs
oficials, Toda afirma que «en mon viatje 4 Cerdenya, m’animava’l propdsit fet de
veure si quedavan encara algunas reminiscencias de la antigua dominacié
catalana». La contundencia d’aquesta expressié sembla més aviat una concessio
feta als lectors de La Renaixensa, des del moment que, per la seva condicié de
consol, el seu interes no podia absolutament limitar-se a I’ambit regional catala,
siné que havia d’estendre’s —i en efecte Toda va respectar la dimensié de les
seves obligacions consulars de manera molt eficient— a I’ambit ministerial que li
havia conferit I’encarrec, d’abast espanyol. Veiem, doncs, que el nostre erudit
sap combinar bé els seus interessos professionals amb la seva militancia dins de
I’activisme cultural propi de la Renaixenca.

Perd amb un bagatge tan lleuger, amb una experiencia de poc més d’una setmana
a I’illa, Toda només pot generalitzar vagues impressions de viatge a I’hora de
documentar les reminiscencies catalanes a Sardenya (recordem que només havia
estat, molt de passada, a Porto Torres i Sasser, per0 que havia travessat I’illa de
nord a sud en tren). I les troba en I’ arquitectura militar i civil i en alguns aspectes
del vestuari local. Pel que fa al primer punt, consigna:

Arreu quedan encara los escuts ab las barras catalanas, que com preuhats signes de
conquesta, nostres reys prodigaren en sas terras [...]. Arreu s’aixecan las vellas fortalesas,
un dia baluarts inespugnables, ahont s’estrelld la forsa de pisans i genovesos. Los
antichs casals quedan encara en peu: las rénegas murallas no foren abatudas.

I pel que fa al vestuari, de seguida enceta un fil6 d’interes etnografic que amb el
pas del temps assolira moments de gran interes. Per ara, pero, Toda es limita a
inserir-se en la tradicié semi-erudita que tant interessava els lectors de La Renaixesa,
relativa a la pretesa generalitzacié al Mediterrani de la barretina catalana:*

Fins aqueix signe exterior y distintiu de la propia nacionalitat, lo trajo, ha escapat
la lley eterna de mutacié 4 que’l desti sembla haver somés la nostra rassa. De Port
Torres 4 Céller, de Terranova al cap Teulada, cubreix 4 tota la gent la barretina catalana.

19 El vam publicar al nostre article «<Eduard Toda i la cangé infantil algueresa», dins Folklore i
Romanticisme. Els estudis etnopoétics de la Renaixenga, a cura de Joan Borja i Joan Armangué,
Caller, Arxiu de Tradicions de I’ Alguer, 2008, pag. 9-32.

20 1’ds de la barretina a Sardenya era conegut a Catalunya des que en va difondre una vaga
informacié el llibre de G. De GREGORY, Historia del la isla de Cerdeiia, aparegut en fances el
1832 i traduit al castella per una enigmatica «Sociedad literaria» a Barcelona, ’any 1840. Pel
que fa a aquest Us —que, de fet, té poca relacié amb la projeccié mediterrania de Catalunya—,
veg. Ramon VIOLANT 1 SIMORRA, «Paral-lelismes culturals entre Sardenya, Catalunya i Balears»,
dins Insula. Quaderno di cultura sarda, nim. 2 (desembre 2007), pag. 95-106.
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Amb tant pocs elements a les mans, Eduard Toda ha de confiar en el seu treball de
recerca als arxius, on 1’hi espera tota la documentacid catalana que anuncia als
seus lectors:

Quedan encara en ella [en I’illa de Sardenya] importantissims elements d’estudis
reunits, pera que vinguin a travallar sobre ells quants s’interessan per los fets y gestas
de la isla sarda 4 través lo curs de sa accidentada historia. [...] La gran majoria de
documents sarts que’s conservan, estdn redactats 4 nostra llengua y’s relacionan ab
épocas de la historia nadiva. [...] Ja pot suposarse quinas fonts caudalosas existirdn en
los amagats recons de las bibliotecas y’ls arxius. Los papers esperan en golfas y armaris
que una ma piadosa’ls lliuri pera sempre de la pols y del olvit.

Naturalment, aquella «ma piadosa» havia de ser la seva.

2. Els esborranys del periode

El 9 de juny de 1887, doncs, Eduard Toda firmava a Caller el seu primer article de
tematica sarda (veg. el nostre Apendix), adrecat a La Renaixensa — Diari de
Catalunya. En coneixem [’esborrany, conservat a la Biblioteca Museu Victor
Balaguer, de Vilanova i la Geltrd. De fet, en aquesta biblioteca hi hem pogut
localitzar els segiients esborranys d’articles apareguts a La Renaixensa, El Globo
i La llustracié Catalana, dins del periode del nostre interes: «Carta de Cércega»
(Ajaccio, 26 de maig de 1887), «Desde la Cércega» (Ajaccio, 31 de maig de
1887, pseud. «Ali-Bey», en castella), «Desde la Cerdenya» (Caller, 9 de juny de
1887), «Port Torres» (Caller, 24 de juny de 1887), «El cdlera en Italia» (Caller, 13
de juliol, 29 de juliol i 4 de setembre de 1987, pseud. «Ali-Bey», en castella),
«Sasser» (19 de juliol de 1887), «Caller» (2 de setembre de 1887), «Bonayre»
(Caller, 9 de setembre de 1887), «Cartas de Alguer. La ciutat» (4 d’octubre de
1887), «Cansons populars catalanas en Sardenya» (5 d’octubre de 1887), «La
poesiareligiosa en Sardenya» (Sardenya, 1887), «Notas sassaresas. Coém menjava
Sésser al sigle xvi» (s.1., s.d.), «Notas sassaresas» (s.l., s.d.), «Notas de Italia. Lo
cementiri de Pisa» (Pisa, 1888).

Coneixent les versions definitives publicades a les revistes del periode, hem
de dir que els esborranys afegeixen poca informacié d’interes, no sempre, pero,
del tot negligible. Ens aclareixen, per exemple, el rigor6s metode de treball del
seu autor: es tracta, en efecte, de textos en brut, farcits de correccions autografes
contemporanies al moment de 1’escriptura, a la recerca d’un millorament estilistic,
de sindnims que evitin repeticions enutjoses, etc. Ara bé, tot i que sén clarament
llegibles, Eduard Toda en degué fer una nova versio en net, que és la que envia a
les redaccions de les revistes que li demanaven col-laboracions, tot conservant
I’esborrany. Ens ho demostra I’article que repetidament hem citat fins ara: en un
cert punt Toda escriu, a ’esborrany, que «fa trenta ¢ cuaranta anys, dos 6 tres
homes entusiastas de las vellas grandesas de la terra anaren recullint los monuments
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que esparsos per ella’s veyan y fundaren lo Museu y Biblioteca de Céiller»;
comparem la frase amb la que efectivament va apareixer a La Renaixesa — Diari
de Catalunya: «Fa trenta ¢ cuaranta anys, dos ¢ tres homes entusiastas de las
vellas grandesas de la terra, ‘I canonje Spano, Manno, Martini, anaren recullint
los monuments que esparsos per ella’s veyan y fundaren lo Museu y Biblioteca
de Ciller». L’autor hi ha afegit, en un text intermedi que no coneixem, els noms
dels tres principals historiadors sards dels anys immediatament precedents,
Giovanni Spano, Giuseppe Manno i Pietro Martini, una informacié que no podia
ser a I’abast dels redactors de La Renaixensa. Aixi, no només podem valorar el
respecte de I’autor envers la seva obra —inclosa la de to menor, com poden ser
aquestes col-laboracions per a un escriptor que ja ha publicat una llarga serie de
llibres—, sin6 també 1’afany del col-leccionista, que no es desfa d’uns materials
obsolets, ni tan sols quan ja han transcendit de manera definitiva. Es gracies a
aquest afany que hem pogut localitzar un llarg seguit de cartes i memories, de les
quals anirem parlant al lloc oportu.

Els esborranys, esporadicament, poden posar de relleu certs repensaments de
I’autor, tot fornint-nos noves traces sobre el seu procés de formacié. Vegem un
exemple també d’aquest fenomen, exemple que ja hem esmentat més amunt perod
que ara ens fara servei de nou. A La Renaixensa hi llegim que «lo catald es avuy
aqui un idioma viu, que parlan milers d’habitants: inich conegut en certas comarcas
com Alguer y Vilasor»; a I’esborrany, el nom d’aquesta segona localitat en
corregeix un altre, ratllat: «Assemini». Ara bé, ni a Assemini ni a Villasor, dues
localitats molt a prop de Caller, no ens consta que s hi hagués conservat la llengua
catalana. Aix0 ens demostra, per tant, no només que una setmana després d’haver
arribat a I’illa Eduard Toda encara no compta amb una informaci6 suficient, sind
que confia en la veracitat d’alld que hom li assegura, tot afegint-ho a certes
generalitzacions deduides de les seves impressions de viatge. Fa, en definitiva,
un treball de periodista, no pas d’erudit en aquests articles.

Finalment els esborranys, que encara no han passat pel filtre corrector de I’equip
de redacci6é de La Renaixensa, ens permeten de coneixer un model de llengua
molt més proper a I’espontaneitat estilistica de 1’ autor, lleugerament dialectalitzant
i arcaitzant respecte als estandards del periodic. Els subjuntius, per exemple, li
son corregits de manera sistematica: els seus «mantinguessen», «haje», «vinga» o
«puga» esdevenen «mantinguessiny», «hagi», «vingui» o «pugui»; els seus «eix» o
«esta» esdevenen «aqueix» i «aquesta»; un dialectal «espeny» li és corregit per
«empeny», etc.

Cal dir, pero, que en algunes ocasions les males lectures per part dels redactors
de La Renaixensa creen lleugeres imperfeccions, de manera que 1’esborrany
contribueix a I’adequada comprensié del text. Una coma fora de lloc pot ser de
vegades suficient. Llegim a La Renaixensa que «quedan encara en ella [a la vila]
importantissims elements d’estudis reunits, pera que vinguin a travallar sobre
ells quants s’interessan per los fets y gestas de la isla sarda». Una -s ha passat a
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ocupar el lloc d’una coma, de manera que només té sentit la frase de 1I’esborrany:
«Quedan encara en ella importantissims elements d’estudi, reunits pera que vingan
a travallar sobre ells quants s’interessan per los fets y gestas de la isla sarda».

3. Recerca etnografica: la indumentaria tradicional

Jahem vist més amunt I’interés d’Eduard Toda envers 1’ds generalitzat a Sardenya
de la barretina, «signe exterior y distintiu de la propia nacionalitat». De fet, al
llarg de la seva breu estada a Corsega, Toda ja havia tingut ocasi6é d’assenyalar,
per als lectors de La Renaixensa, algunes dades de relleu en relacié amb la
indumentaria tradicional corsa, tant masculina com femenina.

Embarcat a Marsella el dia 20 de maig de 1887, el nostre diplomatic va arribar a
Ajaccio, a bord del Bocognano,?! ales nou del mati de I’endema.? Tot esperant la
partenca del vaixell que havia de dur-lo a Sardenya, el dia 22 firma el seu primer
article de tematica local: «Un cop d’ull a Corcega».” Naturalment, encara no
s’havia mogut de la capital de I'illa, de manera que les seves notes sén sovint
elaboracions de les seves impressions des del vaixell («He vist Cérsega; durant
deu horas he corregut sas costas y admirat sas montanyas, y fa dos dias contemplo
Ajaccio»; «jo contemplava [...] lo golf d’ Ajaccio des de la cuberta de mon vapor»)
o de les seves passejades per la ciutat (que «sols compren cuatre 6 cinch carrers
disposats en angul recte y creuhats per estretas travessias»). Aixi i tot, no s’esta
de generalitzar alguns aspectes relatius a la indumentaria dels corsos, tot abocant
la seva fervorosa imaginacié damunt d’una fotografia adquirida a la ciutat:**

He pogut adquirir una fotografia de la derrera colla d’eixos banditti, que fa pochs
anys sembrd’] terror en lo centre de la isla, familia Bellacochu, y la lldstima m’omple’l
cor en veure tan estrany grupo. Ell, lo cap de la cuadrilla, es un home que aparenta
tenir trentacinch anys, fort, moreno, de forta barba negra y trajo de vellut de coto.
Sa muller, vestida exactament ab los mocadors en cap y coll com las donas catalanas,

2

Aquest és el nom autentic del vaixell, que repren el d’una localitat del centre de Corsega, al departament
de Corsega del Sud. En canvi en altres articles de Toda, que comentarem tot seguit, hi trobem el nom
de «Bocognone», sens dubte per una inicial mala lectura dels redactors de La Renaixensa, que va
arrossegar-ne altres de posteriors (com el de La llustracion Artistica, per exemple).

22 Dietari de viatges d’Eduard Toda i Giiell cit., pag. 47, f. 116 del Dietari: «Salgo de Marsella el
dia 20 de Mayo de 1887, 4 bordo del vapor Bocognano, grande como un zapato, en direccién &
Ajaccio. La travesia dura 15 horas, con tiempo regular y bastante viento. El barquito danza que
es un primor verlo. A las nueve de la mafiana [del 21 de maig] desembarco en la capital de
Corcega, alojandome en el Hotel de Francia».

3 La Renaixensa — Diari de Catalunya, XVII (1887), nim. 3.886, 27 de maig de 1887, pag.
3.106-3.108.

24 Aquesta fotografia, amb un altre gravat de tematica paisatgistica, va ser utilitzada quatre anys

més tard per il-lustrar I’article d’Eduard Topa, «Cércega. Notas de viaje», aparegut a La

llustracion Artistica, X (1891), 18 de maig de 1891, pag. 310-311: es tracta d’una adaptacié en
castella dels tres articles del mes de maig de 1887 que ressenyem en aquestes pagines.
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era’l segon de la partida, y’l cigarro en la boca y’l retaco entre las mans devia obehir
las ordes de son marit. Lo resto de la cuadrilla era compost de tres donas, una nena de
catorze anys, cuatre nens petits y dos gossos.

He parlat del vestit d’aquestos lladres y aixé’m porta 4 recalcar la observaci6 feta
sobre’l de las donas corsas: van vestidas igual que nostres paysans. ;/Es que encara la
vella influencia catalana se fa sentir sobre’l pais?

No cal dir que aquesta pretesa «vella influencia catalana» és una fantasiosa
relliscada historiografica, natural en qui encara no disposa dels elements necessaris
per a analitzar la historia de I’antic Regne de Corsega i Sardenya (ocupat al segle
x1v per la Corona d’Aragé només parcialment, tot deixant-ne fora precisament
Corsega). Pero ens interessen les observacions de caracter etnografic, que es
repetiran ben aviat. En efecte, a causa d’un temporal va ser anul-lada «I’expedicid
setmanal que’s fa entre Ajacccio y Port-Torres», de manera que «for¢és m’ha
sigut [...] detenirme vuit dias mes en Cérsega». Com era d’esperar, Toda dedica
aquest temps a «fer algunas excursions als voltants de sa capital» i, com a
conseqiiencia d’aix0, a escriure el seu segon article de tematica corsa, «Carta de
Corcega»,” firmat el dia 26 de maig de 1887, on registra les segiients observacions:

No es precis internarse massa en la comarca [dels camps d’ Ajaccio] pera trobar en
sos naturals elements al habitant del pais, lo cors. Alt, forsut, moreno, ample d’espatlla,
de bara negra, cabell larch y sedds, tal es son tipo. Al véurel se comprén que forma
rassa apart entre’ls diferents pobles que voltan sa isla.

Entre las donas se conserva mes pur encara’l tipo de la rassa. No’ns estranya véurelas
anosaltres, catalans; que las pendriam per donas de la terra, si sa llengua no’ls hi fes traicié
al moment d’obrir la boca. Altas, secas, morenas, vesteixen exactamnt com nostras paisanas,
ab faldilla senzilla y davantal, un mocador al cos y un altre al cap. En los camps solen
preservarse del sol ab una rodona de palla que dos cordons subjectan sota las barras.

Toda és sempre molt atent a la sensibilitat dels seus lectors, de manera que
aquestes anotacions que podien interessar els abonats a La Renaixensa (ens referim
a les referéncies a I’aparent catalanitat de la indumentaria femenina) desapareixen
pocs dies més tard, quan refa en castella els seus dos articles corsos per tal d’adrecar-
ne un de nou a El Globo, de Madrid, tot afegint-hi informacié recent relativa a la
seva excursio a la serra d’ Apietto, prop d’ Ajaccio. * No deixa de descriure, pero, la

% La Renaixensa — Diari de Catalunya, XVII (1887), niim. 3.889, 4 de juny de 1887, pag. 3.271-3.273.

% «Desde la Cércega», EI Globo, 6 de juny de 1887, amb el pseudonim d’«Ali-Bey» (veg. Dolors
FERRE FLORIT, Bibliografia del ilustre reusense D. Eduardo Toda y Giiell, «Certamen literario
1959», Centre de Lectura de Reus, 1963, pag. 165-207; les referencies als articles de tematica
corsa es troben a la pag. 188). Citem a partir de 1’esborrany conservat a la Biblioteca Museu
Victor Balaguer, de Vilanova i la Geltrd. El manuscrit és firmat a Ajaccio el 31 de maig de 1887,
pero tal com hem vist més amunt en aquell dia el mateix Toda afirma que ha desembarcat a
Porto Torres a les vuit del mati (Dietari de viatges d’Eduard Toda i Giiell cit., pag. 47).
Probablement, o el lloc o la data de la firma de 1’article han estat adaptats segons els interessos
de I’autor: li podia semblar adequat, per exemple, firmar a Ajaccio un article dedicat a Corsega,
encara que I’hagués enllestit durant la llarga travessa que el duia a Sardenya.
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semblanca de ’home cors, tot reprenent alguns aspectes anticipats en comentar la
fotografia de la colla de bandits que havia presentat pocs dies abans:

Los corsos salen siempre armados, y van por los campos con el fusil cruzado 4 la
espalda y el cinto repleto de municiones. A veces, lo confieso, su aparicién no es por
completo agradable, especialmente cuando se les vé acercarse cubiertos con su ancho
sombrero de fieltro negro, la barba poblada, las botas de cuero hasta la rodilla y el
arma en la mano.

No se’ns fa estrany, doncs, que amb aquests antecedents tan recents, un cop
establert a Caller Eduard Toda continui interessant-se per la indumentaria sarda.
Es més, el seu afany col-leccionista I’empeny a adquirir-ne algunes mostres, tal
com escriura ell mateix, pocs mesos més tard, en un article dedicat a «Sdsser»:?’

Los vestits de la gent guardan encara las vellas modas del pais. No’m refereixo ab
aix6 4 dintre mateix de la ciutat, ahont si bé es veritat que’ls trajos locals abundan, en
cambi se veu molta gent vestida al us ordinari de Europa. [...] Mes per la rodonada de
Sésser impera encara entre’ls homes la negra barretina. Lo gech ab caputxa, la calsa
curta coberta per la gonella y’l calsé de pany negre. Las donas també’s distingeixen
per la varietat de sos vestits y la riquesa de sos adornos, dels que he tingut la fortuna
de fer acopi pera portar d Catalunya.

Efectivament, Toda vol fer donaci6 a la Biblioteca Museu Victor Balaguer, de
Vilanova i la Geltrd, d’aquestes mostres de vestitis i «<adornos», tal com va escriure
al bibliotecari, Joan Oliva, el 15 de juny de 1887 (és a dir, una setmana després
del seu primer article sard, «Desde la Cerdenya». L’endema, 16 de juny, Oliva
n’informava amb aquestes paraules Balaguer, que aleshores es trobava a Madrid:*

Ayer recibi una muy agradable carta del Sr. Toda, quien me previene, prohibiédome
que lo mencione por ahora, que cuando regrese traerd una serie de trajes sardos con el
objeto de vestir maniquies, enviandome fotografias de cabezas para que mandemos
esculpirlas y tener los maniquies listos para vestirlos en cuanto él llegue y dar una
conferencia sobre Cerdefia antigua y moderna que dice ha de ser més interesante que la
que nos di6 sobre Egipto.

4. Recerca etnogrdafica: la fotografia

Amb la finalitat, doncs, de fer modelar maniquins per tal de poder-los vestir a la
manera sarda en ocasié d’una futura conferéncia a la Biblioteca Museu Victor

2" La Renaixensa, XVII (1887), pag. 3.832. Citem a partir de I’esborrany (firmat a Caller el 19 de
juliol de 1887), conservat a la Biblioteca Museu Victor Balaguer.

28 Museu Biblioteca Victor Balaguer, carta de Joan Oliva a Victor Balaguer (16 de juny de 1887),
registre 40, signatura 487. Volem agrair a 1’actual directora de la Biblioteca, Sra. Montserrat
Comas, la seva amabilitat a I’hora de fer-nos arribar copies electroniques dels materials costodiats
a la institucié que dirigeix.
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Balaguer,” el 15 de juny de 1887 Eduard Toda enviava al bibliotecari Joan Oliva
«fotografias de cabezas» d’individus sards.* Ja hem tingut ocasié de notar el seu
interes envers la fotografia,®' gracies a I’adquisici6 a Ajaccio d’un retrat de grup
de la darrera colla de bandits corsos que, amb una vista d’un paisatge de la serra
d’ Apietto, serviren per a la predisposicié de sengles gravats que il-lustraren el
seu article sobre «Coércega. Notas de viaje», a La llustracion Artistica, el 18 de
maig de 1891. Perd no només aixo: amb el seu equipatge, Toda carregava també
una camera fotografica, gracies a la qual va poder fotografiar un llarg seguit de
monuments i paisatges sards.’> Més enlla de les vistes preses a Corsega, de moment
podem tenir en compte que el 31 de maig de 1887, un cop desembarcat al nord de
Sardenya i abans d’anar-se’n a passar la nit a Sasser, Toda va tenir ocasié de
fotografiar el pont roma de la localitat portuaria de Porto Torres.*

Coneixem les «fotografias de cabezas» enviades a la Biblioteca Museu Victor
Balaguer el 15 de maig de 1887. Es tracta d’una série de retrats masculins, de mig
cos, d’un vigor etnografic molt intens, on destaca, si més no als nostres ulls
moderns, el freqiient Us de la barretina i altres lligadures propies de les classes
humils sardes, s que naturalment volia ser evidenciat en aquesta galeria. Ara bé,
no coneixem la mecanica a través de la qual Toda adquiri aquesta col-leccid, que
tant podria haver realitzat ell mateix, a Caller estant, amb la seva camera personal;
com podria haver-la encarregada a un estudi professional, on els aspectes tecnics
havien de trobar una resolucié més adequada. El recurs d’Eduard Toda a estudis
professionals en aquest periode és alhora demostrat per I’existéncia d’una altra
serie de fotografies, que el diplomatic lliura també al mateix Arxiu barceloni, en

2 Aquests vestits, amb les joies de plata que havien d’ornar-los, ja no es troben al Museu de

Vilanova.

Pel que fa a les relacions entre el bibliotecari Joan Oliva i Eduard Toda, i I’interes d’aquest
darrer a enriquir amb les seves donacions la Biblioteca Museu, veg. I’article de Montserrat
Comas 1 GUELL, «Biografia vilanovina d’Eduard Toda», dins Victor Balaguer i la identitat
col-lectiva, Catarroja-Barcelona-Palma, Afers, 2008, pag. 203-219.

Sén molt abundants, a la Biblioteca Museu Victor Balaguer, les fotografies relatives a missions
consulars anteriors a la que dugué Eduard Toda a Sardenya (pero hi s6n absents fotografies del
periode sard, 1887-1890). Convé destacar, en aquest sentit, 1’exposicié muntada entre el 4
d’octubre de 2007 i el 17 de febrer de 2008 (posteriorment itinerant), «Del Nil a Catalunya. El
llegat d’Eduard Toda», comissionada per Josep Padré Parcerisa i Jordi Mestre i Vergés, que
recollia engrandiments de 91 de les 166 fotografies relatives als anys 1884-1886, és a dir, els
anys d’estada d’Eduard Toda a Egipte.

Aquestes fotografies es troben conservades a 1’ Arxiu Fotografic de Barcelona, de I’ Arxiu Historic
de la Ciutat, al qual les lliura Eduard Toda, ensems a d’altres materials fotografics, entre els
anys 1920-1936. Una petita part d’aquest Fons Eduard Toda i Giiell va ser proposada al public
I’any 2005, en ocasié de I’exposicié «Passi6 pels llibres, passi6 per la cultura: Eduard Toda i la
seva donaci6 a I’ Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona». Al moment d’escriure aquestes
ratlles, I’ Arxiu de Tradicions de 1’ Alguer i I’ Arxiu Fotografic de Barcelona han formalitzat un
acord per a la correcta identificacié i datacié d’aquestes fotografies, que seran exposades als
locals de I’ Arxiu Fotografic de Barcelona 1’any 2010.

3 Arxiu Fotografic de Barcelona, Fons Eduard Toda i Giiell, SO.63.31 — c-4762, «Porto Torres».
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que hom documenta, amb retrats de cos sencer i en interiors oportunament decorats,
un llarg seguit de vestits tradicionals masculins i femenins procedents de diversos
territoris sards: no cal dir que tematicament aquesta serie es col-loca al costat de
la dels retrats masculins de mig cos, Util per a I’exposici6 vilanovina programada
per a ’hivern de 1887, per bé que no gaudeix del mateix interes etnografic, des
del moment que els senyors i les dames retratats pertanyen clarament a la classe
burgesa, i només amb la intencid de fer-se fotografiar vesteixen els luxosos vestits
tradicionals reservats a les diades festives.
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APENDIX

Desde la Cerdenya'

Estich pensant fa dias en escriure aquestas ratllas, y confesso ab tota franquesa, si
deixo passar mes temps, acabaré per no enviar la carta’ 4 LA RENAIXENsA. Me succeheix
exactament lo que ocurria 4 cert diplomdtich destinat pera representar son soberd 4 la
Cort d’Inglaterra, ab encdrrech especial de fer estudis sobre’l pais. — Als vuit dias
d’estar en Léndres, deya’l ministre,® havia fet un 1libre:* als vuit mesos no’m sento ab
dnim d’escriure ni una carta. — No’s pot escriure mes que, 6 fent ressaltar primeras
impressions 6 després® de digerir estudis anteriors, comprobats per la experiencia. Lo
demés es perdre’l temps.

En mon viatje 4 Cerdenya, m’animava’l propésit fet de veure si quedavan encara
algunas reminiscencias de la antigua dominacid catalana: no podia, certament, esperar
que 4 través dels sigles transcorreguts se mantinguessin® vivas nostras tradicions, nostras
costums, la mateixa llengua que hi portaren los atrevits colons enviats per Pere del
Punyalet. Per aix6 desde’l moment de mon desembarch, estich marxant de sorpresa en
sorpresa, confds al ferme carrech de la vitalitat d’un poble pera’l qual’ no semblan
haver ocorregut los aconteixements que fa mes de centcincuanta anys lo sostregueren
al domini de la antigua casa de Arago.

Arreu quedan encara los escuts ab las barras catalanas, que com preuhats signes de
conquesta, nostres reys prodigaren en sas terras, iguals 4 aquells braus marinos
portuguesos que en las ignotas regions del Africa y del Assia, anavan deixant las quinas
de son realme com rastre inequivoch de son pas per I’Orient. Arreu s’aixecan las vellas
fortalesas, un dia baluarts inespugnables, ahont s’estrelld la forsa de pisans i genovesos.
Los antichs casals quedan encara en peu: las ronegas murallas no foren abatudas: fins
aqueix® signe exterior y distintiu de la propia nacionalitat, lo trajo, ha escapat la lley
eterna de mutacié 4 que’l desti sembla haver somés la nostra rassa.” De Port Torres 4
Caller, de Terranova al cap Teulada, cubreix 4 tota la gent la barretina catalana.

Edici6 a partir de La Renaixensa — Diari de Catalunya, XVII (1887), nim. 3.918, 16 de juny de
1887, pag. 3.520-3.521. Tenim en compte en nota I’esborrany conservat a la Biblioteca Museu
Victor Balaguer de Vilanova i la Geltrd (ens hi referirem amb 1’abreviacié «ms.») només en
aquells casos en que les variants, més enlla d’aspectes ortografics, aportin alguna informacié
sobre el metode de redaccid i elaboracid del text.

la carta: ms., «cap carta». Toda col-laborava de manera assidua amb La Renaixensa des de I’any
1883, de manera que els lectors i, sobretot, els redactors s’havien acostumat a «la carta» de
I’inquiet corresponsal.

ministre: ms., «diplomatich». L’ autor empra aquest sindonim aproximatiu per evitar la repeticié
d’un terme que ja ha aparegut dues ratlles més amunt.

havia fet un llibre: ms. «hauria fet un llibre». La lectura proposada per La Renaixensa no té
sentit: el diplomatic no havia fet cap llibre, siné que se sentia en cor de fer-lo i, per tant
I’ «hauria fet».

després: ms., «después».

mantinguessin: ms., «mantinguessen».

pera’l qual: ms., «per lo qual».

aqueix: ms., «eix».

la nostra rassa: al ms., correccié autdografa damunt d’una lectura ratllada: «la rassa humana».
Aquesta substituci6 cerca en la catalanitat el subjecte passiu del procés de mutacio.
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Pero es mes sorprenent que s’haja'® conservat la llengua nadiva, contra la qual res
pogueren ni la influencia espanyola en la época de la unié, ni’l cambi que en la manera
de ser del poble, portd més tart 4 Cerdenya la dominacié de la casa de Saboya. Lo
catald es avuy aqui un idioma viu, que parlan milers d’habitants: Gnich conegut en
certas comarcas com Alguer y Vilasor,'! 6 donant un caudal considerable de paraulas
als demés dialectes populars usats en la isla. Ja fa alguns anys, alld per los de 1866 6
1867, los honorables membres del Consistori dels Jochs Florals de Barcelona, se vegeren
sorpresos per un travall literari catald, que enviava desde sa terra un fill de la Cerdenya.
Mes sorpresos potser quedardn ara, al saber que, fa dos anys, en un dels ports de la
costa occidental, se publicava un petit setmanari,'? redactat en catald.

Si, donchs, lo caudal literari d’aquest pais no s’ha estroncat en nostres dias, ja pot
suposarse quinas fonts caudalosas existirdn en los amagats recons de las bibliotecas
y’ls arxius. Per desgracia, la incuria del temps y la dessidia dels homes'® han pesat
també sobre aquesta terra,'* lliurant al abandono datos y documents de gran valor
histérich. Las pedras, las inscripcions, las ldpidas, foren maltractadas fins 4 utilisarlas
com comuns materials en las reedificacions del passat y present sigle. Los papers esperan
en golfas y armaris que una ma piadosa’ls lliuri pera sempre de la pols y del olvit.

No vull afirmar en absolut que no s’hagi' fet algun avens en lo cami de la
reconstitucio histérica y literaria de la Cerdenya. Fa trenta § cuaranta anys,'® dos 6 tres
homes entusiastas de las vellas grandesas de la terra, ‘1 canonje Spano, Manno, Martini,"”
anaren recullint los monuments que esparsos per ella’s veyan y fundaren lo Museu y
Biblioteca de Céller, ahont certament s’atresoran objectes importantisims pera trassar
I’estudi de la isla, desde las primeras inmigracions orientals que pujaren desde la Libia.
Pero la fe d’aquellas gents era massa cega, y son entuassiasme massa bullicids pera
que fos sélit. L”ardor dels nedfits, en ciencia com en politica, empeny'® avant en moltas
ocasions; en moltas altras per desgracia perjudica la causa 4 qual defensa’s consagra.
Los bons anticuaris calleritans se trobavan ab un periodo fosch de sa historia, ab un
paréntessis que corria desde la invasié mussulmana fins 4 la constitucié del famds
jutjat d’ Arboréa, y de sobte presentaren una munié de cartas y documents del sigle xi,
que no solzament ilustravan la historia sarda de mil anys enrera, sino que donavan'’
nova llum sobre la formaci6 de las llenguas modernas, en lo moment que la llatina’s
perdia derrera las finals conmocions® del imperi de Bissanzi.

Per desgracia, aquells documents, coneguts en lo mon cientifich baix lo nom de
Pergamins d’Arborea, careixen d’autenticitat, sent ab tota evidencia obra de moderns
falsaris, que explotaren 4 una la caixa del Gobern italid y la credulitat dels novells
arquedlechs de la Cerdenya. Mes, descontantlos del fons que existeix en la Biblioteca-

haja: ms., «haje».

Vilasor: al ms., correccid autografa damunt d’una lectura ratllada: «Assemini».

setmanari: ms., «<senmanari».

homes: al ms., correcci6 autografa damunt d’«homens».

aquesta: ms., «esta».

haja: ms., «<haje».

Fd trenta 6 cuaranta anys: al ms., correcci6 autdografa damunt d’una lectura ratllada: «A mitjans
del present sigle».

Aquests tres noms no consten al ms., cosa que demostra que es tracta, efectivament, d’un
esborrany que en un segon moment fou corregit pel mateix autor, abans de ser trames a la
redaccié de La Renaixensa.

empeny: ms., «espeny».

donavan: ms., «daban».

derrera las finals conmocions: ms., «ab las darreras conmocions».
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Museu de la vila, quedan encara en ella importantissims elements d’estudis reunits,?!
pera que vinguin®? a travallar sobre ells quants s’interessan per los fets y gestas de la
isla sarda 4 través lo curs de sa accidentada historia.

He mencionat també’ls arxius, y d’ells poch diré per ara. Lo desorde es evident,
per lo qual los materials que tancan no son facilment aprofitables. Es aix6 més sensible
pera® nosaltres, catalans, ja que la gran majoria de documents sarts que’s conservan,
estdn redactats 4 nostra® llengua y’s relacionan ab épocas de la historia nadiva. Aqui®
tinch lo pressentiment de que I’esfors individual que hi puga aportar 4 son arreglo, qui
té, com jo, poch temps y molta feyna,?® no produhird’l resultat que desitjan, quants
s’interessan en lo gran renaixement de la vella llengua patria.

Una excepcid hi ha que notar en lo que’s refereix al Arxiu Oficial de Caller, ahont
lo sabi professor Lattari ha fet travalls de grandissima importancia. La classificacié
dels documents alli tancats es complerta; son orde perfecte fins al punt d’haverse
restaurat molts papers, qual conservacié deixava bastant que desitjar. Sols falta en
aquell establiment, que un catdlech de tota sa part politica vingui*’ 4 dirnos de quanta
vélua® es lo tresor que tanca.

Serd, donchs, dificil, dintre la isla de Cerdenya, agotar 1’estudi de la influencia
catalana que m’he proposat fer; pero al comensar la tasca m’anima la idea de que vaig
per terra desconeguda y que serd nou pera® nosaltres lo coneixement de tot lo propi
que queda per aqui. Altres vindrdn 4 seguir la obra, que jo deixaré tant avansada com
pugui,® ja que la bona voluntat me sobra y per ella he de trobar aqui mateix actius é
inteligents colaboradors.

Epuart Toba
Ciller, (Cerdenya), 9 de Juny de 1887

2

elements d’estudis reunits: ms., «elements de estudi, reunits». Es tracta d’un evident error de
lectura per part dels redactors de La Renaixensa, que interpreten com una -s la coma després
d’«estudi».

vinguin: ms., «vingan».

pera: ms., «per».

d nostra: ms., «en nostra».

Aqui: ms., «Y».

poch temps y molta feyna: al ms., correccié autografa damunt d’una lectura ratllada: «lo temps
limitat y altras ocupacions».

vingui: ms., «vinga».

vdlua: ms., «valia».

pera: ms., «per».

pugui: ms., «pugar.
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EL cavaLLER EsPERCIUS A L’1LLA DEL LLANGO:
UN ESPAI DE FANTASIA EN TIRANT LO BLANC

Joan Borja i Sanz

Universitat d’Alacant

Els estudiosos de la literatura medieval catalana han convingut a posar eémfasi —
ben justificadament, no cal dir-ho—en el realisme del 7irant lo Blanc com a element
de superaci6 respecte de les obres de ficcid previes. Fet i fet, aquest realisme del
Tirant és una de les caracteristiques que, en 1’obra universal de Joanot Martorell,
apunten a una nova estética narrativa de la tardor medieval: un factor gens ni
mica menor que estableix distanciaments notables respecte dels gustos i les
preferencies que es constataven en el llibres de cavalleria anteriors.

En la materia de Bretanya, efectivament, 1’accié tendia a desenvolupar-se —
com en el mén de les rondalles— en terres exotiques, llunyanes i inversemblants;
els fets sovint remetien a epoques passades i remotes, on planava una atmosfera
seriosa i greu; els personatges tenien valors i forces sobrenaturals, i podien dur a
terme proeses increibles; els elements magics apareixien en 1’ordre del dia més
convencional, etc. En el Tirant, en canvi —tantes voltes ha estat remarcat!— podem
documentar 1’accié en paisatges coneguts i identificables, i en un temps coetani a
I’autor, amb concessions impagables a I’humor i la ironia; els cavallers s’hi
presenten com a persones normals, d’0ssos i carn, sense virtuts sobrehumanes;
les accions resulten plenament versemblants i responen a la logica de la realitat
fisica; s’esborren les concessions als rituals magics i prodigiosos, etc.!

Per a significar aquest gir estetic, la critica literaria —com és sabut— ha encunyat
fins i tot termes que en subratllen la diferéncia: s’ha posat aixi en circulacié la
nocié de novel-la cavalleresca (on s’adscriurien obres com Curial e Giielfa o el
mateix Tirant lo Blanc) per contraposici6 a la dels llibres de cavalleria antecedents.?
I val la pena insistir que el realisme insubornable del Tirant és la base principal
sobre la qual descansa el valor emblematic d’aquesta novel-la cavalleresca —
acceptem-ne la convencié— que enceta, amb clars desmarcaments respecte dels llibres
de cavalleria, camins inedits en 1’evolucid de la narrativa universal.

! Paiil Limorti (1997: 31), per exemple, ho expressa amb les paraules segiients: «Al contrari que les
obres de la materia de Bretanya —la gran tradicié medieval d’obres de ficcié en prosa—, el Tirant és
versemblant. Quan passem el llindar de la novel-la, una vegada ens introduim en I’obra, el novel-lista
ens sorprén amb 1’ds dels mateixos recursos que utilitzaven els cronistes per a fonamentar la
veritat de les seues narracions. No ens trobem, com en les obres de la matéria de Bretanya, en un
espaiien un temps mitic; en la causalitat narrativa no intervé la magia, no apareixen éssers fantastics;
els personatges tenen qualitats extraordinaries, perd no sobrehumanes. El Tirant és una narracié
versemblant perque segueix les normes que regeix en la narracié de tipus historiografic».

2 Veg. Marti de Riquer (1964).
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Tanmateix, la més universal de les novel-les valencianes presenta excepcions
en el to de sistematica versemblanga que, efectivament, n’impregna generalment
les pagines. I 1a consideraci6 d’alguns fragments en la novel-la de Martorell ens
forca a desdir-nos respecte del sintagma «realisme insubornable» que, d’ofici, tot
just acabavem de consignar. No: el to realista predominant en el 7irant no és ben
bé —no del tot— «insubornable». Hi ha, en efecte, uns puntuals episodis i passatges
en que el realisme general d’aquesta novel-la resulta trait amb la incursié
d’elements magics, amb referéncies a I’univers artdric o amb narracions de fets
prodigiosos, aparentment o descaradament inversemblants. I no deixa de ser curids
que aquestes excepcions al realisme dominant —discretes o incontingudes
concessions al terreny de la fantasia— apareguen vinculades, d’una manera o una
altra, al concepte d’insularitat.

Ens referim, naturalment, a passatges com el dels capitols cLxxxix-ccl, que
descriu un curids entremés teatral a la cort de Constantinoble, on els personatges
de la farsa (ni més ni menys que Morgana amb el seu seguici, i el rei Artiis amb un
acompanyant) dialoguen amb els cortesans: es tracta, en efecte, d’un passatge
que remet —com ha estat profusament comentat i estudiat— a La Faula de Torroella
i alallegenda siciliana del rei Artds: un passatge en que, per dir-ho amb paraules
de Lola Badia, «el palau de Constantinoble ve a ser en la farsa una Illa Encantada
on Artds resideix, darrera d’unes reixes d’argent, absort en la contemplacié
d’Excalibur». I ens referim també —i sobretot— a I’episodi del cavaller Espercius
a I’illa del Lango (cap. cpx-cpxii) que, en el capitol de les excepcions
inversemblants, destaca potser per sobre de qualsevol altre. Perque —clar i sense
embuts— hi constatem una descarada, indissimulada concessio a la fantasia enmig
del realisme que predomina en I’obra. Fet i fet, la del Lango és en la ficci6 de
Martorell una illa de meravelles,® un territori rondallesc que emergeix

3 Gloria Sabaté (2000), que encara 1’episodi des de la perspectiva dels relats de viatges en la

literatura medieval, s’encarrega de recordar-nos: «El que més atreia I’atencio i el que oferia el
relat de viatges des de les seves primeres mostres era la preséncia de 1’element meravellds. Es
sobretot en els viatges fingits on més abunda aquest element, i esta estretament vinculat a la
presencia de I'illa i als llibres de cavalleries. Joaquin Rubio Tovar [1986] assenyala que 1’illa
com a indret de prodigis ja apareix en les novel-les del cicle arturic, pero sera a partir del segle
x1v quan esdevindra un element essencial de la literatura cavalleresca, i José Manuel Martin
Moran identifica I’illa com un topic propi d’aquest genere, mencionant el Tirant com a exemple.
/ Martorell coneix perfectament les connotacions d’aquests elements i sap com treure’n profit:
la vinculacié amb el genere cavalleresc li garanteix la continuitat tematica de la novel-la, i la
identificacié del relat amb un llibre de viatges legitima la presencia de 1’element meravellds,
entés com a quelcom real, alhora que assegura I’exit de la seva narracié». Per la seua part,
Moran (1989: 376) efectivament assenyala que «los aspectos maravillosos del relato caballeresco,
de un modo u otro, tienen que ver con las islas. Una alternativa magica a la isla es la cueva [...].
En el Tirante la accién se desarrolla en algunas islas conocidas, como Rodas o Sicilia, donde no
hay rastro de elemento magico. Sélo la isla de Lango, adonde arriba ndufrago Espercius el
embajador de Tirante, hospeda un personaje maravilloso: un dragén que vive en una cuevay que
no es sino la hija de Hipdcrates encantada».
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inesperadament al bell mig de la mar quotidiana. Un recés magic en la seua
novel-la, feta tota —convé insistir-hi— amb aigua de versemblances.

Que en justifica I’excepcié? Amb quin proposit en fa 1’autor una tal concessié?
Com encaixa aquesta illa narrativa en el conjunt del Tirant? S6n coherents, els
fets fantastics aci narrats, amb el colossal projecte narratiu que integren els 383
capitols restants de la novel-la? Quines sén les fonts que Joanot Martorell hi fa
servir? Com i amb quina finalitat les manipula? Quina és la ideologia subjacent
al clar joc de contrafactum que s’hi opera?* Ens sembla que aquestes s6n preguntes
que paga la pega de formular amb la finalitat d’enriquir ’hermeneutica d’un text
que, des de multiples perspectives —sense excloure’n tampoc I’etnopoetica—,
veritablement es revela, en paraules de Cervantes, com «un tesoro de contento y
una mina de pasatiempos».

L’episodi fantastic del cavaller Espercius aI’illa del Lango ha estat, precisament
pel seu caracter insolit, objecte d’una especial atenci6 entre els tirantians. Fet 1
fet, tal episodi va ser considerat en un principi com una mena de bolet estrany, de
dificil interpretacié i adscripcié dubtosa. Com explicar la presencia d’una illa
encantada, d’un drac fabulés, d’una princesa metamorfosada, d’un ritual prodigids
que desfa encanteris i d’un tresor llegendari al bell mig d’una narracié
caracteritzada per la versemblancga? Que té a veure aquesta illa de fantasies amb
un Tirant que s’enamora de Carmesina quan li entren pels ulls les «dues pomes de
paradis que crestallines parien»; que amb el cavaller que li «allarga la cama, e
posa-la-hi davall les faldes, e ab la sabata toca-li en lo lloc vedat»? Quins ponts
podem tracar entre I’illa fantastica del Lango i les descripcions quasi historiografics
dels episodis bel-lics; quins amb la quotidianitat picant —humanissima— de I’agitada
Cort de Constantinoble, amb embolics de faldilles, passions desvergonyides i
intrigues amoroses? El mateix Miguel de Cervantes va quedar seduit i sorprés
amb les escenes domestiques —amb aquest to dominant de realisme i versemblanga—
del Tirant: «Aqui comen los caballeros, y duermen y mueren en sus camas, y
hacen testamento antes de su muerte, con estas cosas de que todos los demas
libros deste género carecen». Perd com €s que encaixa aquesta classe de cavallers
—de descansos, passions i agonies sobre llits normals— amb un episodi com el de
I’illa encantada, el drac, el tresor i la princesa?

4 En un article del tot imprescindible en relacié amb el tema aci formulat, Rafael Alemany (1997)
plantejava la qiiestié en els termes segiients: «Por una parte, el pasaje puede ser concebido como
una pura inflexidn literaria de cardcter maravilloso, sin mds propdsito que el de distensionar el
meollo central de la accién novelesca, justamente en un punto de transicion —a partir del capitulo
114 Tirant, tras dar por concluida su experiencia africana, regresa a Constantinopla—, mediante
el aprovechamiento de un pasaje de una fuente harto divulgada —lo era el conjunto del libro de
Mandeville— de raices folcléricas. Por otra parte, sin menoscabo de lo anterior, el episodio
admite una interpretacion relacionable con el conjunto orgdnico de la novela, tal y como coinciden
en proponer [...] Jaume Chiner (1991, 104-110) y Joan M. Perujo (1994 y 1995, 187-190)».
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Mentre va prevaler la hipotesi de la doble autoria del Tirant —amb I’ atribucid
a Joan Marti de Galba d’una porcié important de responsabilitats en la redaccio
final del text—, hi va haver, fins i tot, qui hi veia, en 1’episodi d’Espercius, una
annexio inopinada, atribuible a les mans externes del mateix Galba, el qual hauria
aix{ trait I’esperit realista que Martorell, sense escletxes, hauria infés a 1’obra.
Per enunciar-ho caricaturescament: el caracter extraordinari de 1’episodi
s’explicaria pel simple fet que Galba hi hauria ficat cullerada, de manera que hi
hauria incorporat la narracié fantastica com un apendix accessori —fins i tot
maldestre, incoherent i innecessari—, estranyament enquistat en 1’arquitectura
argumentativa principal que Joanot Martorell hauria dissenyat. Senzillament: com
que I’episodi no hi encaixa, s’hi podria postular I’'intrusisme de Galba en aquesta
seqiiencia fantastica «tant en desacord amb la repugnancia de Martorell pel
meravellds i col-locada ben fora de proposit i sense necessitat» (Coromines 1954).3

Pel seu cantd, els qui es mostraven partidaris d’una autoria inica, miraven de
justificar ’episodi d’Espercius com una mena de digressié al marge de ’accid
central, concebuda Unicament «per donar uns moments d’esplai a la fantasia»
(Montoliu 1961: 75). Els uns i els altres, aixi doncs, percebien el passatge de
I’illa del Lango com una mena d’afegito a 1’estructura principal de la novel-la: un
espai que Galba —o el mateix Martorell- hauria habilitat per a la fantasia, amb la
finalitat de guanyar-se la complicitat d’un ptblic que, en aquell temps, hi devia
tenir unes debilitats evidents, per les illes encantades, els tresors llegendaris, els
dracs temibles i les bellissimes princeses. Ningu no hi observava, tanmateix, cap
finalitat estructural o ideologica rellevant —coherent o complementaria— en relaci6
amb la trama principal de la novel-la.

Segurament, en aquesta concepcié autonoma de I’episodi —com a seqiiéncia
narrativa independent i deslligada de la trama principal— pot haver influit el plagi
descarat i clarissim que 1’autor del Tirant fa del Voyage d’outre mer, una obra
escrita en francés per sir John Mandeville, de la qual ja hi havia el 1410 traducci6
catalana. Es aquest un plagi ja observat i detalladament documentat a primers del
segle xx per Marcelino Menéndez y Pelayo (1905), W. J. Entwistle (1922) i Marti
de Riquer (1947).° Es precisament aquest dltim qui facilitara, en la célebre
Introduccio al Tirant lo Blanc, una clarivident comparaci6 a doble columna on
queda palmariament evidenciat que 1’autor del Tirant, per a la confecci6 del

> Com Coromines, W. J. Entwistle (1949-1950), Lluis Nicolau d’Olwer (1961) i Rafael Beltran
(1983), entre d’altres, també s’han decantat per la hipotesi d’una eventual ingeréncia de Galba
per a justificar el curids episodi d’Espercius a I’illa del Lango.

¢ En el treball de 1947, Riquer ja afirmava que Martorell «segueix gairebé al peu de la lletra» el
text del Voyage d’outre mer. No deixa de resultar ben curids i significatiu el fet que, quan encara
s’arrenglerava entre els qui postulaven la doble autoria del Tirant, el prestigiés medievalista
argumentava que Martorell i no Galba devia ser el responsable d’aquest plagi —i, per tant, de tot
I’episodi d’Espercius—, per tal com hi ha en la novel-la més plagis de sir John Mandeville en
capitols molt anteriors a la part que, segons el colofd, podria ser atribuida a Galba.
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passatge d’Espercius a I’illa del Lango, va afusellar sense contemplacions
I’esmentat Voyage de Mandeville (Riquer 1990: 302-304).

L’extens plagi es pot documentar en el capitol cpx, quan el cavaller Espercius,
«que Tirant havia trames per ambaixador al rei de Sicilia», intentant retrobar
I’estol principal de I’heroi, «tira la via de la canal de Romania, e pres-lo fortuna e
llang¢a’l en I'illa del Lango, e aqui la galera dona a través e perdé’s tota la gent,
exceptat lo cavaller Espercius ab deu homens». En aquesta misteriosa illa del
Lango, els naufrags troben «un home vell qui guardava un poc de bestiar». I és
aquest pastor qui els informa que «en tota la illa no hi havia poblaci6 siné un petit
casal en que estaven quatre casats [...] exelats de I’illa de Rodes», per tal com
«aquella illa era encantada e deguna cosa no hi podia profitar». Espercius li prega
al pastor que «los volgués dar a menjar». I aquest, en un gest de biblica caritat,
«hagué compassi6 d’ells e dix-los que de sa miseria ell los faria part». Es ja en
haver menjat quan Espercius interroga el pastor sobre «qui havia encantada
aquesta illa». I aquell, naturalment, accedeix a donar-li resposta: «Per ¢o com li
paria ell ésser home de bé, lo hi volia tot recitar». Es aci, precisament, quan el
pastor es posa a «recitar» com €s que aquella illa «és encantada», on s’inicia el
famds plagi.

Les paraules que Martorell manlleva a Mandeville expliquen —com se sap—
que Hipocras, I’antic princep i1 senyor del Lango i de Cretes, tenia una filla «molt
bellissima», la qual va ser encantada per la deessa Diana i es troba ara en aquella
illa «en forma d’un drac que té€ bé set colzes de llong». Aquest drac —que és
conegut com la Senyora de les Illes, i que en realitat no és sind la bella princesa—
quedaria desencantat i «tornaria en sa propia figura e en son estament quan trobaria
un cavaller tan animds que la gosas anar a besar en la boca».

Les paraules de Mandeville que Martorell adopta i adapta’ en el seu Tirant
refereixen un parell d’intents frustrats que ja s’han produit en el desencantament
de la princesa. El primer és protagonitzat per «un cavaller de I’ Hespital de Rodes,
qui era un valentissim cavaller». Suposadament... Perque a I’hora de la veritat,
aquest «valentissim cavaller» no deixa de comportar-se —ai!— com un
cagamanddrries ridicul i poregos:

E quan lo cavaller la véu aixi horrible [la testa del drac] comenca a fugir, e lo drac
lo segui, e lo cavall porta lo cavaller, mal son grat, sobre una roca e salta en la mar, e
aixi lo cavaller fon perdut.

7 Quant a I’adaptacié que Martorell fa del text de Mandeville no deixa de ser significatiu que, a
pesar d’aquesta fidelitat amb que segueix i transcriu el Voyage d’outre mer, Gloria Sabaté (2000)
puga observar un matis com el segiient: «<En Mandeville el cavaller de I’Hospital fuig perque el
seu cavall s’espanta, mentre que en el Tirant 1a fugida és per voluntat propia; amb aixo Martorell
mostra un cavaller covard i la seva fugida minva el seu honor, i serveix de contrast amb Tirant,
dltim cavaller dotat de les antigues virtuts de la cavalleria».

27



El segon dels intents no es produeix sind «passat algun temps», quan una nau
arriba a aquella illa i un jove ocids n’ix per fer una volta. Passejant I’illa, aquell
jove va anar fins al castell antic, a les voltes o coves del qual habitava la Senyora
de les Illes. La princesa, davant aquella nova oportunitat de desfer 1’encanteri —
per mirar de facilitar les coses— es va mostrar al jove foraster no amb terribles
formes de drac, siné amb humanal aspecte. D’aquesta manera, ell va poder veure
dins d’una cambra «una donzella qui es pentinava e estava mirant en 1’espill»:
una regalada visié complementada, encara, per «molt tresor entorn d’ellax.
Tanmateix, la reacci6 del jove no és precisament la que, en tan singular ocasid,
caldria esperar d’un veritable cavaller: en comptes de reconéixer la princesa en el
mal pas de I’encanteri, el jove fa inferéncies lamentables, irrisories, del tot
equivocades; unes inferencies sens dubte ofensives tractant-se de la «molt
bellissima» princesa de les Illes:

Lo jove se pensa que fos qualque folla fembra o comuna qui estigués aqui per fer
bona companyia als homens qui passaven per aqui

Per aix0, quan la filla d’Hipocras li pregunta a aquell jove que vol, ell respon,
amb un punt de desvergonyiment i amb suspectes intencions: «Senyora, si a vos
era plasent que em volguésseu prendre per servidor». Aixi doncs, parades les
cartes damunt la taula, la princesa demana al jove si és almenys cavaller. Com
que aquest contesta que no, la donzella —amb dosis generoses de paciencia i
resignacid, davant els perfils que hi mostren els pretendents— li respon:

Si cavaller no sou, no podeu ésser senyor de mi, mas tornau-vos-ne a vostres
companyons e feu-vos cavaller, e jo dema de mat{ estaré aci fora de la cova e iré-us a
I’encontre, e vés veniu-me a besar en la boca, e no tingau dubte negd, que jo no us faré
negun mal, jatsia que a vés jo em demostraré molt fera de veure; car jo s6 tala com me
veu, mas per encantacié jo em demostre drac. E si vds me basau, vés haureu tot aquest
tresor e sereu mon marit e senyor d’aquestes illes.

Més facilitats no se’n podrien demanar... Perque tal com s’hi observa, la princesa,
a falta de cavallers millors, accepta ser desencantada per un jove qualsevol, amb la
sola condici6 que siga ordenat cavaller —apressadament, d’avui per dema i per via
d’urgeéncia, com qui du a terme un pur tramit de burocracia—,® amb la propia bellesa
mostrada anticipadament i amb I’al-licient afegit d’un valuds tresor i del senyoriu
de les illes. Encara més: amb una explicaci6 precisa sobre com desfer I’encanteri,
el maternal advertiment sobre I’aparenca fera —pero innocua— amb que es mostrara
i la garantia plena que el cavaller no prendra «negun mal» durant el ritual del bes.

8 La ridicula manera com aquest jove és ordenat cavaller, segons el passatge del Voyage d’outre
mer plagiat per Martorell, contrasta espectacularment amb el procés iniciatic del mateix Tirant a
Anglaterra—I’inici de la novel-la—fins que se’ns refereixen, en els capitols Lvin i LiX, la sumptuoses
formes de I’ordenaci6é com a cavaller.
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Tanmateix, ni amb totes aquestes obvencions aquell jove capag¢ de confondre
una princesa amb «qualque folla fembra o comuna qui estigués [...] per fer bona
companyia als hOmens» tampoc no reix a salvar la donzella:

E aix{ lo jove se parti de la cova e ana-se’n a sos companyons a la nau, e féu-se
cavaller. E aprés I’endema ell ana alla on era la donzella per besar-la. E com ell 1a véu
eixir de la cova, de tan lletja e espantosa figura, ell hagué tan gran temor que fugi vers
la nau, e ella lo segui fins a la mar. E quan ella véu que ell no tornava devers ella,
comenca a cridar grans crits com a una persona dolorosa, e torna-se’n a son lloc. E lo
cavaller morf de continent. E aprés no hi ha vengut cavaller algti que no moris tantost.
Mas si hi venia cavaller algui qui la gosas besar, ell no morria, ans seria senyor de tota
aquella terra.

L’escena no deixa de ser rocambolesca: un jove que és ordenat cavaller pels
companyons de la nau, de qualsevol manera —una mena de cavaller de calbot—,
amb el proposit Unic d’obtenir un doble profit immediat (el tresor i la «bona
companyia» de la donzella); una princesa que ja no sap que fer perque la
desencanten; un suposat cavaller cagacalces que fuig cametes valeu-me pel simple
temor d’una figura lletja que sap inofensiva; el drac —la princesa— que corre darrere
d’aquell pobre cagarina; la donzella que crida dolorosament i desesperada perque
cap cavaller no sembla tenir el valor i les qualitats minimes per a tornar-la a
I’estat natural; el cavaller de fer riure que —només perque si— «mori de continent»
en sentir els crits de desesper proferits per la fetillada donzella... Tot plegat, sembla
com si d’una caricatura es tractara. Es, fet i fet, una caricatura: una caricatura que
ben a les clares ridiculitza els dos cavallers protagonistes. On s6n —hauriem de
preguntar-nos— els nobles valors cavallerescs que haurien de concitar les
circumstancies de 1’encanteri? Una princesa que espera marit, unes illes que
esperen senyor, un tresor que espera propietari: tot a canvi d’una gallardia minima.
I els cavallers sén incapagos de demostrar-la. Fet i fet, tant el jove com el «cavaller
de I’Hespital de Rodes» es troben als antipodes de la veritable cavalleria: dels
valors ortodoxos i purs d’una cavalleria que el mateix Martorell ens presenta en
la part inicial del Tirant, a partir de referents canonics com el Guy de Warwick i el
Guillem de Varoic, el Langalot en prosa o el Llibre de I’orde de cavalleria de
Ramon Llull.

El retrat que I’episodi del Lango ofereix al lector es correspon, per tant, amb
una percepcio sobre la cavalleria gens ni mica segregable o secundaria en relaci6
amb la trama principal de la novel-la. Tot el contrari: provarem de mostrar que
aquest episodi fantasios del cavaller Espercius no solament no constitueix una
excepcid en aquest sentit, sin6 que resulta fins i tot ben representatiu en la ferria
dentncia que Joanot Martorell formula, en els plantejaments globals de la seua
obra, contra la perdua dels valors de la cavalleria.

Caldra, pero, anar a pams. I recordar que el plagi de sir John Mandeville acaba
tot just després del fracas del jove cavaller, quan es formula I’espai obert per a
I’aventura:
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Et tantost ce cheualier mourut. Et
onques puis nuls cheualiers ne la
peut veoir, que il ne mourust
tantost. Mais quant il vendra vn si
hardy qui lose aler baisier, il ne
mourra mie; aincois reuendra la

E lo cavaller mori de continent. E
aprés no hi ha vengut cavaller algu
que no moris tantost. Mas si hi
venia cavaller algd qui la gosas
besar, ell no morria, ans seria
senyor de tota aquella terra.’

damoiselle en sa droite fourme, et
sera sire du pays.

Les accions subsegiients del cavaller Espercius son ja, per tant, collita propia
de Martorell, que decideix resoldre la situacié narrativa proposada obertament en
el Voyage d’outre mer amb la intervenci6 del seu personatge. | tot apunta que
Martorell, amb aquesta estrategia, resoldra la tensié argumental a la manera
convencional dels relats populars tradicionals: alla on han fracassat dos personatges
secundaris antecedents, triomfara —«a la tercera va la venguda»— 1’heroi
protagonista, el qual proveira el piblic d’aquella inconfusible sensacid, de plaer
i satisfaccid, propia dels finals felicos, etc.

Efectivament, Espercius es proposara «d’ell anar tot sol a la cova on era lo
drac». I hi anira, a I’endema mateix, car «per ¢o com era cavaller de molt gran
animo delibera de morir o de complir la ventura». Quan finalment arriba a la boca
de la cova on suposadament podra trobar el drac, fa un gest de bon cavaller abans
d’entrar en batalla:

S’agenolla ab grandissima devoci6 e prega a la immensa bondat de Nostre Senyor
que, per la sua infinida misericordia e pietat, lo volgués guardar de tot mal e el volgués
Iliberar e donar animo.

I el proposit que I’inspira no sembla que siga —com en I’antecedent del jove
inconscient— un interés material (la delitosa donzella, la golosia d’un senyoriu, el
tresor cobejat), sind un de molt més noble per als ideals de la cavalleria:

que no tingués temor del drac, perque pogués traure aquella anima de pena e fer-la
venir a la santa e vera fe catolica.

Encarna Espercius els vers valors de la cavalleria, per contraposicié als dos
covards anteriors? En un primer moment, sembla que si: que la valentia fa del
nostre personatge un emblema d’aquell ideal en que «los cavallers s6n obligats
de posar les persones a tot perill de mort, si per alguna dona d’honor sén requests
que sien defeses»:'

Ell se senya e comana’s Déu e entra dins la cova tant com la claror li dura; e aqui
ell llan¢a un gran crit perque lo drac 1’ ofs.

° Prenem aquesta citacié a doble columna de Riquer (1990: 304).
10 S6n aquestes paraules reportades en el mateix Tirant: en el capitol xxxvi, quan I’ermita instrueix
Tirant en relacié amb I’orde de cavalleria.



Tanmateix... Tanmateix, a I’hora de la veritat novament sera qiiestionada la
suposada intrepidesa del cavaller. I una lectura minimament atenta del passatge
ens invitara a posar entre paréntesis 1’heroicitat aparent d’Espercius:

Com lo drac senti la veu de ’home ixqué ab molt gran brogit. Lo cavaller, qui sent{
la gran remor que lo drac portava, hagué grandissima temor, e agenolla’s en terra dient
moltes bones oracions. E com lo drac li fon de prop e ell lo véu de tan lletja figura,
estigué fora de si mateix e tanca los ulls per ¢o que la vista no li pogué comportar de
veure, € no es mogué poc ni molt, car en tal punt era que més era mort que viu.

E lo drac que véu que I’home no es movia, ans estava esperant, molt gentilment e
suau s’acosta a ell e besa’l en la boca; e lo cavaller caigué en terra esmortit, e lo drac de
continent se torna una bellissima donzella, qui el pres en la sua falda e comenga-li a
fregar los polsos, e dix-li semblants per paraules:

—Cavaller virtuds, no hajau temor de res e obriu los ulls e veureu quant bé vos esta
aparellat.

E lo cavaller Espercius estec per espai d’una hora esmortit e fora de tot record. E la
gentil dama, incessantment fregant-li los polsos e basant-lo per fer-lo retornar. Aprés,
passada 1’hora, ell cobra I’esperit e obri los ulls e véu la donzella de tan grandissima
bellea, qui el besava molt sovint, pres molt gran esforg en si e dreca’s, e ab esfor¢ada
veu dix paraules de semblant estil.

Aquest passatge amb que es clou el sucés capitol cpx del Tirant és del tot bo.
Parem esment en la imatge que se’ns mostra de qui, segons els canons narratius,
hauria de representar aci les virtuts cavalleresques: un pobre home que amb la
primera remor demostra tenir «grandissima temor»; un covard que de seguida
cau agenollat a terra i es posa a resar; un pusil-lanime que veu la «lletja figura» i
perd els sentits; o pitjor, que tanca els ulls perque no t€ ansia ni per a mirar la
inofensiva bestia. Parlem d’un pobre desgraciat literalment immobilitzat pel panic
—que «no es mogué poc ni molt»—, i que en aquella situacidé de perill controlat
«més era mort que viux.

Es certament cosa de riure, observar que no és siné la donzella —el drac— qui
finalment ha de resoldre la situacid, tan compromesa per al cavaller: ella és qui, en
un gest que significa el mén al revés, «molt gentilment e suau s’acosta a ell e besa’l
en laboca».!! Resultat? Definitivament, «lo cavaller caigué en terra esmortit». Aixo
si: «Lo drac de continent se torna una bellissima donzella». Es la condicié logica i
necessaria per a passar a la imatge segiient, en que el cavaller Espercius toca el cim
de tots els ridiculs possibles: Martorell ens presenta el pobre covard desmaiat sobre
la falda de la princesa, la qual —quina santa i maternal paciencia!- li frega els polsos
per tornar-lo en si. I li adreca tot seguit unes paraules encapcalades pel vocatiu
«cavaller virtués». «Cavaller virtués»? Quina classe de «cavaller virtu6s», aquest
Espercius? «Cavaller»? «Virtuds»? I encara «estec per espai d’una hora esmortit i

" Alemany (1997) ja observava que aquest bes literari es produeix «de una forma un tanto

sorprendente si la comparamos con los esquemas folcldricos candnicos de los que depende
este relato».



fora de tot record»? Hi ha ben poca virtut cavalleresca en aquest Espercius, tan
cagarri o0 més que els dos cavallers anteriors; el que hi trobem, per contra, sén
grans dosis d’ironia —Joanot Martorell en estat pur—, traspuant per tot el passatge
comentat: una ironia que acaba desembocant en una «Requesta d’amor que fa lo
cavaller Espercius a la donzella» (cap. cpxi), en que el nostre personatge masculi
sembla obviar la posicié de ridicul que tot just acaba de protagonitzar. I val a dir
que, amb tota naturalitat, la consegiient «Resposta feta per la donzella al cavaller
Espercius» (cap. cpxin) segueix el joc proposat, com si res no hi haguera passat.
Tant és aixi que la resposta de la donzella s’inicia de la manera segiient:

Cavaller virtuds, negun terme no és de tanta longitud que em bastas a poder-vos
regraciar com jo volria lo que fet haveu per mi.

Pero si el cavaller Espercius no ha fet res —absolutament res— per la donzella!
Fins i tot ha estat ella qui ha hagut de plantar el bes redemptor a la boca d’ell! Ho
acabem d’observar: el relat ara mateix ens mostrava un Espeércius temords,
agenollat en terra, immobil, fora de si mateix, amb els ull tancats, esmortit i fora
de tot record! Com podem entendre, si no amb un potent joc d’ironies, que la
princesa vulga atendre la requesta d’amor expressant una clara voluntat de «retre
premi dels vostres singulars actes e constancia d’animo viril, car haveu posada en
perill la vida vostra per traure e lliberar a mi de tanta pena inestimable. E perque
tinc conegut I’extrem de vostre valer, e la tanta virtut que de vés puc atenyer,
m’ofir tota vostra, e regracie a Déu haver-me atorgat gracia de venir en mans de
persona tal que en virtuts no ha par», etc. Caure a terra com un covard a les
primeres de canvi i perdre el sentit desarborat per la por: sén aixd «singulars
actes», «constancia d’animo viril»? Quina impavida manera €s aquesta de posar
«en perill la vida»? Quins han estat realment els merits d’Espercius per a ser
considerat «persona tal que en virtuts no ha par»?

Al darrere d’aquesta requesta d’amor i de la corresponent resposta no hi ha
sind un joc de retoriques, que serveix per a amplificar el sentit ironic de I’episodi
narrat: un joc que acaba desembocant —novament Martorell inconfusible— en el
tan escoliat erotisme que salpebra la novel-la:

E lo cavaller Espercius li regracia molt la sua proferta, acceptant aquella ab
grandissimes gracies que li féu, abracant e besant-la més de mil voltes. E sens no voler
perdre temps en paraules, pres-la en bracos e posa-la sobre lo llit, e aqui conegueren
los ultims termes dels senyals d’amor.

Aci, una volta més, el 1lit assumeix en el Tirant funcions basiques per a la vida
d’un cavaller. I no precisament per a la finalitat de dormir, morir o fer testament
que suggereix el Quixot. Siga com vulga, la bona qiiestié és que I’episodi es resol
amb el retorn venturds de la parella, el repoblament de I’illa, I’edificacié d’una
nova ciutat («qui Espertina fou nomenada») i —naturalment— un final feli¢ en
forma de casament i ascens al tron:
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E vixqué aquest cavaller Espercius, ab la sua senyora, per llong temps senyors de
I'illa e d’algunes altres entorn. E hagueren fills e filles que heretaren aprés ells e
vixqueren prosperament e quieta.

Amb una tal resoluci6 de I’episodi, sembla que només hi falte la sabuda férmula
conclusiva de les rondalles: «I conte contat, per la ximenera s’ha escapat», etc. A
tant no arriba, I’autor del Tirant. Perd tampoc no deixa de consignar una frase
que, com a marcador discursiu, hi exerceix una ideéntica funcié: la d’establir
fronteres de separacié entre el moén de fantasies acabat de narrar i la resta del
discurs, que retorna als dominis de la versemblancga.

Aci es lleixa lo llibre a parlar del cavaller Espercius, per no tenir prolixitat, e torna
a recitar de I’estol de Tirant lo Blanc, qui anava a Contestinoble.

Fet i fet, el capitol coxiv ens refereix ja les peripecies de Tirant en la trama
principal de la novel-la. I enrere queden, com si d’un somni aillat es tractara, les
fantasies de la misteriosa illa del Lango. Tanmateix —hi volem insistir—, la qliestié
és: sOn, aquestes fantasies, en efecte, un somni aillat, un annex inopinat en la
novel-1a? O resulten coherents amb els 383 capitols restants?

Joan M. Perujo (1994), en un treball de referéncia inexcusable cada volta que
es tracta el tema, observava sagagment que I’episodi d’Espercius no solament no
distorsionava la trama principal del Tirant, sin6 que hi encaixava «en un seguit de
paral-lelismes i contrastos de personatges, de situacions i de motius», fins a
I’extrem que «repercuteix significativament sobre el sentit final de tota la narracié».
En aquest treball, que establia un abans i un després en la concepci6 de 1’episodi,
Perujo destacava —entre d’altres— els paral-lelismes segiients:'?

CAPITOL DE L’ILLA DEL LANGO RESTA DE LA NOVEL-LA

1. Espeércius és cavaller i capita d’un estol 1. Tirant és cavaller i capita d’un estol
2. Naufragi d’Espercius 2. Naufragi de Tirant

3. Espercius busca aliment 3. Tirant busca aliment

4. Relat d’introducci6 de 1’aventura 4. Relat d’introduccié de 1’aventura
(pastor vell) (narrador)

5. Donzella-drac pren la iniciativa 5. Maragdina pren la iniciativa

en la relacié amorosa (igual que Estefania i I’emperadriu)

6. Temptacié (donzella-drac) 6. Temptacié (reina Maragdina)

7. Proposit de conversio religiosa 7. Proposit de conversi6 religiosa

en Espercius en Tirant

8. Erotisme 8. Erotisme

9. Espercius és recompensat 9. Recompensa de terres per

amb un regne (I’illa) a Diafebus i per a Hipolit

10. Tresor del drac 10. Tresor de Maragdina i altres tresors
11. Espeércius és heretat pels seus fills 11. Hipolit és heretat pels seus fills

12 Prenem I’esquema segiient de les mateixes «Conclusions» confeccionades per Joan M. Perujo
(1994: 84).
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Comptat i debatut, hi ha —i aixi ho observa Perujo—, una clara contraposici6
entre la parella que assumeix valors de I’amor cortés i cavalleresc (Tirant i Carmesina)
1les que no responen precisament a aquests valors (és aci on caldria situar Espercius
ila Senyora de les Illes, al costat de Diafebus i Estefania, o d’Hipoliti I’emperadriu).
Per aix0, no podem siné subscriure les paraules en que Perujo alerta:

Si suprimim del Tirant lo Blanc I’episodi del drac de I'illa del Lango, restarem una
part important de la fantasia de Martorell i una de les claus per a entendre la seua visi6é
de la novel-la, de la vida i del mén. (Perujo 1994: 85)

Fet i fet, I’episodi d’Espercius a I’illa del Lango no fa sind incidir —d’una
manera que ens sembla sublim— en la critica punxant i morda¢ que, tot junt
considerat, constitueix el Tirant davant la crisi dels valors de la cavalleria a les
acaballes de 1’Edat Mitjana."® Hipolit, com ningd, representa la devaluacié de
I’ordre cavalleresc: sense cap merit en virtuts ni honors, és ell qui acaba obtenint
el premi millor de la narracié. Ell i no Tirant és qui, en tltima instancia (en els
girs narratius de I’dltim capitol, el coLxxxvi),'* esdevindra emperador de
Constantinoble; i ell és qui (en peripecia equivalent a la del popular romang del
mariner i la donzella)!® acabara casant-se amb la filla del rei d’ Anglaterra. Aixo
és res: esdevindra no solament emperador de I’Imperi d’Orient, sin6 també del
Regne d’ Anglaterra, amb tot el que aquest Regne significa —recordem-ne novament
els capitols inicials de la novel-la— per al mén de la cavalleria...'® T quins han estat
els merits d’Hipolit per a erigir-se com a triomfador maxim en la trama? La valentia,
el coratge, la cortesia? No precisament: 1’habilitat simplement d’haver seduit —
talment un gigolé— la vella emperadriu, i d’haver-hi mantingut relacions addlteres,
innobles, amb clares connotacions incestuoses.!’

3 Alemany (1997), comentant precisament 1’is que Martorell fa del Voyage d’outre mer com a

font per a I’episodi d’Espercius, s’expressa en termes d’ «una critica irénica de la sustitucién de
los valores de la vieja caballeria».
14 Sobre la logica del desenllag del Tirant, vegeu Rafael Alemany (1993).
En aquest romang es produeix el segrest amords d’un mariner a una donzella. Quan «ella es
desperta /i es veu en la mar de fora / sens atisbar terra», es queixa de la mala sort que ha tingut en
relaci6 amb les germanes: «La gran, casada amb un duc; / I’altra és princesa, / 1 jo, la més xiqueta,
/ séc marinereta». Pero els versos finals en capgiren la situacié: «—No en sou marinera, no, / que en
sereu reina, / que jo séc el fill del rei / de I’ Anglaterra». Hi observem que, com en el Tirant, el
regnat d’ Anglaterra assumeix valors simbolics de prestigi i fortuna: constitueix el premi millor en
el final feli¢ dels protagonistes que, mitjangant el matrimoni, assoleixen I’ascens social.
El mateix Alemany (1994) ja advertia que: «Entre els nombrosos elements que contribueixen a
dotar aquesta narracié d’una originalitat evident, es destaca, sens dubte, el peculiarissim desenllag
de la historia, ates que hi trobem, al costat de solucions previsibles dins la logica del genere
cavalleresc i de la mateixa dinamica del relat, d’altres de bastant més insolites que, alhora que
alteren de manera abrupta les expectatives del receptor, esdevenen una mena de contrafacta
dels paradigmes cavallerescos canonics, amb les importantissimes repercussions estetiques i
conceptuals que se’n deriven».
17" El mateix nom d’Hipolit remet, naturalment, al mite classic d’Hipolit i Fedra. Fet i fet, quan
«Hipolit prestament fon despullat, ana a la gentil vella e despulla-li la roba que vestia». Després,
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Espercius és, com Hipolit, un cavaller que no demostra comportar-se com a
tal. I rep, com Hipolit, el benefici d’un gran premi: I’un i I’altre sén signes d’un
temps, el de Martorell, en que el mén comencga a canviar; la vida deixa de regir-se
amb principis cavallerescs i comenca a regular-se amb la forca d’uns patrons més
materials 1 pragmatics. Els diners, per exemple, com a signe dels béns que es
poden comprar i vendre, estableixen un nou ordre imperant sobre les coses del
dia a dia. Martorell, ell mateix cavaller, va tenir I’ oportunitat de comprovar-ho en
primera persona: I’afer public amb el seu cosi Joan de Montpalau —que hauria
deshonrat Damiata Martorell, germana de Joanot— s’acabaria saldant amb el
pagament de 4.000 florins a la familia Martorell... Abans d’aixo, perd, I’autor del
Tirant havia invertit vida, obsessié i patrimoni temptejant per a aquell embolic
una eixida honrosa a la manera dels antics cavallers. Havia escrit i publicat lletres
de batalla, havia viatjat durant anys buscant jutges per a un eventual combat a
ultranca i hi havia fet gestions amb el mateix Eduard VI d’ Anglaterra. Pero tot
aix0 —ai!— s’havia demostrat anacronic en un temps, el seu, on la for¢a dels florins
ja s’imposava a la dels caducs codis cavallerescs.

Quin devia ser el grau de desencfis vital que un cavaller com Joanot Martorell
podia experimentar en el mén com el que li havia tocat viure? La cavalleria ja no
era el que era. Sense arribar als extrems que el Quixot ridiculitzara en el segle xv,
la realitat immediata feia palpable a Martorell la crisi d’'un mén, el cavalleresc, que
ben podia ser representat amb un rei Artus vell, enreixat, navegant erratic amb «una
nau [...] sens arbre ne vela, tota coberta de negre» (cap. cLxxxvi). Al capdavall, no
podem desatendre que quan Joanot Martorell, entre el 14601 el 1464, va compondre
el seu Tirant, amb un cavaller heroic que salva I’'imperi d’orient de I’amenaga turca,
en ’ambient devia planar encara una atmosfera de derrota, decepcié i preocupacio:
els cavallers de la realitat historica —ni tan valerosos, ni tan enginyosos, ni tan
abrivats com Tirant— havien estat incapacos d’evitar la caiguda emblematica de
Constantinoble, que es va produir efectivament el 29 de maig de 1453.

Aixi doncs, el Tirant lo Blanc, en bona mesura, sublima per les vies de la
ficcié I’adversitat de la realitat. Quan I’imperi cristia d’orient sucumbeix als turcs,
el valencia Joanot Martorell crea literariament un mén novel-lesc autdonom on el
cavaller protagonista aconsegueix, precisament, la proesa contraria: véncer els
infidels i salvar Constantinoble. L’ operacio es pot interpretar, naturalment, com

«Lo galant la pres al brag¢ e puja-la en lo llit, e aqui estigueren parlant e burlant aixi com de
persones enamorades s’ acostumax. I tot seguit I’emperadriu li diu «T’est enamorat de ta mare e
has mostrada la tua valentia». Per aix0 s’hi refereix reiteradament com «lo meu fill», «fill meu»,
etc. (cap. ccuxin). Ara bé: mentre 1’Hipolit i la madrastra classics acaben pagant amb la mort els
instints incestuosos, I’Hipolit i I’emperadriu del Tirant s’erigeixen com a veritables triomfadors
1 s6n recompensats positivament al final de 1’obra. Documentem aci, com en el cas d’Espércius
i el drac, la manipulaci6é d’un cultema ben conegut en 1’época, que és tergiversat fins a assumir
sentits nous o oposats, i seguint efectivament una tecnica de contrafactum recurrent en tota
I’obra: amb uns efectes critics i irdnics que no podien deixar indiferents els lectors de 1’época.
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un exercici de catarsi: té, en qualsevol cas, el valor d’una colossal, genial ironia. La
idea d’una «operacié de contrafacta»'® del génere cavalleresc en el Tirant, amb
claus interpretatives irOniques o parodiques, ens sembla absolutament plausible. I
aixo tant per a la interpretacié del desenllag de la novel-la, com per a la plena
comprensié d’un episodi com el d’Espercius a I’illa del Lango. Perque... Perque
que hi trobem, si no una critica mordag¢ —per les vies de la ridiculitzacié descarnada—
contra els qui no saben preservar els valors de la cavalleria? Que hi observem, si no
un premi desproporcionat i injust, precisament per a qui menys merits cavallerescs
ha demostrat? No resulta admissible interpretar I’episodi d’Espercius com una
desaprovacié més quant a la perdua dels valors en la cavalleria? No fa I’efecte que
els tres cavallers xarons de I’illa de Lango assumeixen funcions equiparables a la
dels monarques malaptes que adesiara hi trobem en la novel-1a?'® No podriem sostenir
que tot plegat forma part d’un ambicids i coherent projecte literari en que, entre
tantes altres coses, es mira de criticar —1 de testimoniar!— els substancials canvis
socials, politics i economics que s’operen en el segle xv?

Recapitulant les consideracions fetes fins ara, podem concloure que quan Martorell
—i no Galba-incorpora al Tirant I’episodi d’Espercius a I’illa del Lango, hi concedeix
un inusual i generds espai per a la fantasia. No és, per0, un espai gratuit, accessori,
prescindible: hi ha, per descomptat, la satisfaccié d’uns gustos avesats als elements
fantastics i meravellosos, legitimats aci amb I’estrategia del relat manllevat a un llibre
de viatges; per0 hi ha també 1’habil apropiacié d’un motiu etnopoetic que, en un clar
joc de contrafactum, s’activa al servei de la més esmolada ironia. Ens referim,
naturalment, a la que I’escriptor projecta contra la desnaturalitzacié de les esseéncies
cavalleresques i, en general, contra els miltiples canvis que, en el temps que li va
tocar viure, anunciaven aixo que sovint s’ha denominat la tardor medieval.

Quan Martorell va llegir —en I’ original francés o en la traducci6 catalana— una
historia com la del passatge del Voyage d’outre mer de sir John Mandeville degué,

18 T’expressio és d’Alemany (1994): «Al Tirant, els més genuins elements caracteritzadors del
genere cavalleresc —ja sia en la modalitat de «llibre de cavalleries», ja en la de «biografia
cavalleresca»— se sotmeten a una reiterada i gens fortuita operacié de contrafacta que ens
condueix, necessariament, a la ironia, si no a la parodia, i amb aquestes a la destruccié d’un
univers que, historicament i literaria, arribava la fi».

«L’emperador [...] és ben sovint desproveit de tota grandesa imperial». Aquesta €s 1’afirmaci6
que Mart{ de Riquer (1990: 239) fa servir per a evidenciar el tra¢ caricaturesc amb que Martorell
dibuixa els perfils del vell, ignar i cornut personatge: un emperador amb complexié delicada,
incapag de resoldre els grans problemes de I’imperi, reiteradament burlat per I’emperadriu i per
Carmesina davant mateix dels seus nassos. No és I’emperador 1’dnic personatge monarquic de la
novel-la «desproveit de tota grandesa». Ja ens els primers capitols sorprén que el rei d’ Apolonia i
el rei de Frisa siguen venguts en unes batalles esportives i hi perden insipidament les vides a mans
d’un jove Tirant que tot just s’iniciava en el mén de la cavalleria. La imatge de I’infant Felip de
Franca, futur rei de Sicilia, és la d’un negat grosser i avar; i el mateix rei ens hi és presentat com
un fill bastard, fruit de les relacions que sa mare, la reina, havia mantingut amb un vulgar forner.
Si Tirant es desplaga fins a 1’ orient per donar combat als turcs és perque cap rei d’occident sap, pot
o vol respondre a la demanda de refor¢os que I’emperador feia amb urgencia.
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sens dubte, veure en aquells cavallers porucs i fracassats (el «cheualier de
I’Hospital de Rodes» i el «iones homs») uns magnifics models per a la parodia.
Era, certament, un material del tot bo per als seus proposits narratius i ideologics.
Per aix0 segurament decidi manllevar-lo i adaptar-lo als seus interessos. Hi va
seguir, per un costat, la 10gica de les narracions etnopoetiques subjacents al relat
de Mandeville: I’heroi Espercius, en tercer i tltim lloc, aconseguiria superar el
treball dificil, desfaria finalment I’encanteri, alliberaria la donzella, aconseguiria
el tresor, assoliria I’amor, es casaria amb la princesa, ascendiria al tron, etc. Pero
no va deixar d’incorporar-hi, com a ingredient nuclear, una bona dosi d’ironia:
Espercius, si, és el beneficiari de tots aquests premis prototipics en els finals
felicos de les rondalles meravelloses, perd no precisament pel seu valor ni pels
merits cavallerescs. Ans al contrari: Martorell —ho hem pogut comprovar— fa que
Espercius es comporte d’una manera tan o més poruga, innoble i indecent que els
cavallers anteriors; i rebla el clau quan, capgirant burlescament 1’accié magica
dels relats etnopoetics, decideix que siga la Senyora de les Illes qui bese —ella a
ell!- el «cavaller virtués», penosament immobil i esmortit.

Es tracta, ben mirat, d’un joc literari no exempt de diversid, en qué un motiu
etnopocetic ben conegut a I’época arriba a mans de Martorell filtrat per un no
menys conegut llibre de viatges —el Voyage d’outre mer de sir John Mandeville—
1 és invertit humoristicament, amb un determinat efecte d’escarni. Perque se’ns
entenga: I’estrategia de Martorell, salvant distancies conceptuals i temporals,
admet, ni que siga en clau jocosa, un amé paral-lelisme amb els coneguts versos
contemporanis de Joan Manuel Serrat en la cang6 «La rana y el principe», on el
ritual magic també s’acompleix d’una manera inesperada, heterodoxa, sorprenent:

El era un auténtico principe azul / mds estirado y puesto que un maniqui, / que
habitaba un palacio como el de Sissi/y salia en las revistas del corazdn, / que cuando
tomaba dos copas de mds / la emprendia a romper maleficios a besos. / Mds de una vez,
con anterioridad, / tuvo Su Alteza problemas por eso. / Un reflejo que a la luna / se le
escapd, / en la palma de un nenufar / la descubrid; / y como en él era frecuente, /
inmediatamente / la reconocid [...]. / Ala luz de las estrellas / le acaricié / tiernamente
la papada/y la besé. / Pero salié rana la rana / y Su Alteza en rana / se convirtié. / Con
el agua a la altura de la nariz / descubrié horrorizado que para una vez / que ocurren
esas cosas, funciond al revés; / y desde entonces s6lo hace que brincar y brincar. / Es
dificil su reinsercion social. / No se adapta a la vida de los batracios / y la servidumbre,
como es natural, / no le permite la entrada en palacio. /Y en el jardin frondoso / de sus
papds, / hoy hay un principe menos / y una rana més.

Al capdavall, en un cas i en I’altre no trobem siné una mateixa cosa: el
divertimento que consisteix a invertir, amb el conseqiient efecte comic, un motiu
etnopoetic col-lectivament compartit i facilment recognoscible.?® Aci i alla, de

20 Si fano fa, aquesta és també la férmula d’humor que —tan exitosament— ha explorat James Finn
Garner (1994) en els seus celebres Contes per a nens i nenes politicament incorrectes.
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més a més, es tracta del mateix motiu: el de la princesa que un encanteri ha convertit
en bestia, que recuperara la bella forma humana amb el ritual d’un bes, i que premiara
—si més no amb el seu amor— 1’ardit heroi que en desfaca 1’encanteri. Fet i fet,
Maria de la Pau Janer (1993: 161-162), quan va assajar una primera aproximacio a
aquest episodi d’Espercius des d’enfocaments etnopogtics, proposava adscriure el
relat al «cicle de I’espos transformat o de I’animal-nuvi» i hi posava en relacid el
passatge del Tirant amb rondalles catalanes com «Es murterar del rei de Franca» i
«Sa Cama-rotgera» (d’ Alcover) o «El princep dragoli», «El dragé de set caps i set
cues», «El llangardaix» i «El princep llangardaix» (d’ Amades).”!

Sense oblidar que el motiu etnopoetic del drac i la princesa arriba al Tirant filtrat
pel text de sir John Mandeville, no ens podem estar de suggerir —com feia Janer
(1993)- les vinculacions evidents entre el relat manipulat per Martorell i una gran
familia de narracions populars catalanes, perfectament documentades, que podria
abragar, a més de les corresponents als tipus ATU 425A, 425C i 433B,? totes les que
recreen motius de desfadament (entre D700-D799), de I’estil del D735.1 («Desfadament

2 «Es murterar del rei de Franga» és una narraci6 catalogable dins del tipus ATU 425C («La bella

ila bestia»); «Sa Cama-rotgera» és del tipus 433B («El rei Lindorm»); «El dragé de set caps i
set cues» i «El llangardaix» es corresponen amb el tipus 425A («Amor i Psique»); «EI princep
llangardaix» amb el 425A i el 480 («La noia caritativa i la germanastra malcarada»); i «El
princep dragoli» amb el 433B i 425A.

En el tipus 425A, «Amor i Psique», hi ha el motiu del princep encantat en forma d’animal, que
perd la memoria, i que acaba sent desencantat per I’heroina. En el 425C, «La bella i la bestia»,
també és la bella heroina la que acaba desencantant el princep (inicialment presentat en forma
de bestia). Finalment, el 433B, «El rei Lindorm», narra la historia d’un princep que naix amb
forma de drac i que és desencantat per una noia quan arriba a I’edat de casar-se. Aix{ doncs, les
sis rondalles citades per Maria de la Pau Janer, podrien ser ampliades, sense eixir de 1’ambit
etnopoetic catala, amb els relats 425A «El rei encantat», «[.’encantat», «La Cervereta», «La
nube o la flor de oro», «Llas de mi», «Lo bou verd», «Qiiento de 1’aucell verd», «Rondalla de la
terra de la lluna del sol» i encara tres més sense titol (de Maria Aguild); «El princep corb»
(d’Alcover); «EI gegant de tres canes», «El llop blanc», «El princep corb», «La farigola», «La
filla del bosquerol» i «La reina Peronella» (d’ Amades); «El princep serpent» (de Bertran i Bros);
«El castell de la serp» (d’Esteve Caseponce); «El castell del llangardaix» (de Camil Geis); «Das
geheimnisvolle Kaninchen» (de Karlinger i Pogl); «El llangardaix», «El princep i1’encantada»,
«El princep i I’encantada (variant B)» i «El pages i I’encantada (variant C)» (de Sara Llorens);
«Lo rei dragd», «L’aucellet verd», «El brot de marduix» i «El romani» (de Maspons i Labrés);
«S’6s blanc» (de Pilar Pons et al.); «L’6s blanc» (de Serra Boldu) i «El rei Astoret» (d’Enric
Valor). Quant al tipus 425C, hi podem documentar, a més d’una sense titol de Maria Aguild, les
rondalles «El princep dragé» i «El princep encantat» (d’ Amades); «El mirallet de la serp» (de
Bertran i Bros); «Vull una rosa» (de Pep Coll); «La rosa de I’amor» (de Gonzdlez i Caturla);
«Rondalla de Belindo lo mostro» (de Pier Enea Guarnerio); «El llangardaix» i «El mig home
mig peix» (de Sara Llorens); «Lo fill del rei, desencantat», «Lo trist» i «El lle6» (de Maspons i
Labrés); «El hijo del rey, desencantado» (de Mila i Fontanals); «La ma negra» (de les germanes
Roig Vila); «Abella» (d’Enric Valor) i «La belleta i ’ogre» (de Jordi Raiil Verdd). Del tipus
433B, en canvi, no es poden documentar siné les dues rondalles ja citades per Janer (1993:
163): «Sa cama-rotgera» (d’Alcover) i «El princep dragoli» (d’Amades). En qualsevol cas,
sobre la catalogacié del rondallari catala, es fa imprescindible remetre a C. Oriol i J. M. Pujol
(2003 1 2008) i a la base de dades Rondcat. Cercador de la Rondalla Catalana, consultable en
http://www.sre.urv.cat/rondcat.
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d’un animal amb un bes»)* 0 el D765.1.2 («Desfadament llevant una agulla o espina»).>*
I, sobretot, les multiples llegendes que recreen el motiu de la donzella encantada, en
forma de drac o de serp, custodiant un tresor, esperant —com la Senyora de les Illes— el
corresponent heroi redemptor. Només en I’ambit valencia, un inventari d’urgencia ens
portaria a espigolar i a actualitzar, explorant-ne sucosos paral-lelismes amb el relat
d’Espeércius, narracions populars com la de «La Joanaina, a Teulada»,” «Castell de
Segart (Camp de Morvedre)»,* «El castell del Bou Negre, a Argeleta»,” «Boud’or, ala
cova de I’Aguila, a Xodos»,® «La pedra encantada de Montesa»,” «’encantada del
Cabeco Soler»,*® «Les Columbretes»,* «El barranc de 1’Encantada, a Planes», «LLa
dama encantada del castell de Milleneta»,* «L.a cova del Lladre, a les Canyades d’en
Cirus, de Monover»,** «escala de la donzella, a Moixent»,*® «L’encantada de la

2 Seguim acf, en la classificacié de motius i elements narratius, la indexacié de Thomson (1997).

Aquest motiu apareix, per exemple, en les versions valencianes d’Enric Valor sobre «L.’amor de
les tres taronges» (ATU 408) i «La historia d’un mig pollastre» (ATU 715).

Borja (2005: 35-36). La Joanaina és una encantada llegendaria que s’apareix a la font de la Jana,
a Teulada (Marina Alta), la nit de Sant Joan. Si no se’n té por, concedeix riqueses i desitjos.

El senyor de Segart, talment I’Hipocras del Voyage i del Tirant («senyor d’aquesta illa del
Lango e de Cretes», cap. CDX), «va amagar un tresor de repica’m el colze en una cambra secreta
del castell, on també enterra la seua filla. Aquest tresor amb encantada inclosa no ha estat
descobert, de manera que podeu buscar...» (Gisbert 2008: 176-177).

Gisbert (2008: 174). Es tracta d’una llegenda sobre un tresor encantat a la vila d’ Argeleta (Alt
Millars). L’encanteri d’aquest tresor es desfaria si un heroi aconseguia tocar el guardia quan
aquest trau el cap pels murs de la finestra del bastié del Bou Negre.

Gisbert (2008: 174). Un bou protegeix el tresor de la cova de I’ Aguila, a Xodos (I’ Alcalatén). La
bestia pot ser desencantada la nit de Sant Joan si un heroi aconsegueix clavar-li una agulla al llom.
Martinez (1995: 76). A la muntanya de la Mola hi ha una gran roca que es mou: la Penya
Encantada. A I’interior, hi ha una donzella que espera pacientment ser desencantada.

Borja (2005: 159-160). Al Cabeco Soler (el Baix Vinalopd) hi ha també una princesa encantada.
Aquesta s’apareix cada cent anys, la nit de Sant Joan. I espera que un jove valerés duga a terme
el complex ritual —que inclou burlar «dragons» i «monstres»— que en desfaria I’encanteri.
Gisbert (2008: 174). Les Columbretes, com I’illa del Lango, tenen també «un tresor amagat en
alguna de les moltes coves».

Cap6 (2002: 50-57), Borja (2005: 185-186) i1 Gisbert (2008: 85-86). Segurament, la més
coneguda de les encantades valencianes, I’Encantada que déna nom al barranc de Planes (el
Comtat) és —com la del Lango— una bellissima princesa que custodia un valuosissim tresor.
Aquest tresor, 1 també el seu amor, seran per al jove que li demostre afecte i la desencante.

3 Martinez (1995: 171-172). També el castell de Travadell, a Millena (el Comtat), té la seua encantada:
una «bonica dama» que, com les anteriors, podia premiar I’«home sens por que se li acostava».
Borja (2005: 165). En aquesta cova vivia una serp que, com el drac del Lango, atemoria la
poblacid. La serp i el drac assumeixen funcions equivalents en I’imaginari popular catala. Les
Rondalles valencianes d’Enric Valor ho demostren a bastament: al costat del drac de set caps
que exigeix sacrificis humans en «La Mare dels Peixos», trobem la serp de set caps
d’«Esclafamuntanyes», la serp que beu deu gavetes de llet en «El Castell d’Entorn i no Entorn»,
laserp i les cries de serp del Regne de les Girones en «Don Joan de la Panarra», la serp del Puig
que Llucina aconsegueix capturar en «El patge sagunti» i —finalment— la que devora ovelles en
«El gegant del romani». Sobre els dracs i les serps en I’imaginari popular valencia vegeu, per
exemple, Gisbert (2008: 25-48).

Martinez (1995: 83-85). Flor de Jardins, una donzella encantada, s’apareix a Moixent cada cent
anys a la nit de Sant Joan. Com en el cas de I’Encantada de Planes, Flor de Jardins, «mes bonica
encara que son nom», té un tresor i una prometenga d’amors per al jove que I’estime i la desencante.
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Giraba a Ludiente»,* «LLa penya del Benicadell, a Beniarrés»*’ i, especialment,
«Pere Joan i la princesa encantada a la cova o mina d’Ocre, a I’ Albir».*®

No caldra aci, tanmateix, aprofundir més en les miltiples connexions que se
suggereixen entre 1’episodi d’Espercius a 1’illa del Lango i totes aquestes
narracions populars. Ni tindria tampoc cap sentit insinuar-ne una interdependeéncia
que anara més enlla de I’explotacié —en el Tirant, en les rondalles i en les llegendes—
d’una mateixa font comuna: la d’uns motius etnopoctics que, ben coneguts en el
segle xv, s’han perpetuat i han mantingut vigéncia fins a I’actualitat en I’imaginari
popular catala.” Filtrats i legitimats per un llibre de viatges com el Voyage d’outre
mer de sir John Mandeville, Martorell va conquerir amb aquests motius —de
princeses, encanteris, dracs, illes perdudes, heroines, coves secretes, tresors
amagats, falsos herois, rituals magics, besos i amors perdurats— un valuds espai
de fantasia per al seu Tirant lo Blanc. Sense trair-ne en excés ’aire global de
versemblanca, i amb una ferria coheréncia amb les trames, els proposits, els
missatges i les ironies —critiques, mordaces, desencisades, vitals o enjogassades—
que la seua obra condensa. «Un tesoro de contento y una mina de pasatiempos»,
efectivament: també des de perspectives etnopoetiques.

3 Gisbert (2008: 87-88). A Ludiente (Alt Millars) hi ha també la sabuda princesa encantada,

expectant que un jove valent desfaca I’encanteri i s’hi puga casar.

Borja (2005: 185). També el Benicadell, muntanya mitica del Comtat, té, com 1’illa del Lango,

la seua bestia que en custodia el tresor: es tracta d’una serp que «converteix en vidre tots els qui

mira als ulls» i que protegeix les peces d’or que hi ha dins la terra.

Borja (2005: 50-53). Talment la Senyora de les Illes al seu cau del Lango, en una cova de

I’ Albir (Marina Baixa) viu una princesa encantada, amb forma de «serp gran, lletja i temible».

Aquesta princesa, no obstant aixo, es presenta a Pere Joan —com la Senyora de les Illes al segon

dels desafortunats cavallers— amb forma de «dona bellissima». Li explica que per a trencar

I’encanteri (i aconseguir «sort, honor i fortuna») ha de sostenir tres trossos de pa beneit: un a

cadamaiel tercer ala boca. Li adverteix al pastor «que vaja amb compte de no tenir por, perque

tindra una altra aparenga». A 1’hora de la veritat, «<com que és un fesol cuités, comencen a

desfermar-se-li els nervis». Quan la serp li vol prendre el pa de la boca, el panic el fa fugir. «La

serp, aleshores, adopta figura de princesa, el recrimina amb la forca dels qui se saben traits i li

llanca un malefici de dissort».

3 Subscrivim, per aixo, les paraules de Janer (1993: 171) quan afirma: «Joanot Martorell és només
una mostra de la utilitzacié per part d’un escriptor d’un tema propi de la tradicié oral que [...] es
concreta en multiples versions arreu del mon. Les relacions entre literatura tradicional i literatura
culta constitueixen un complex teixit d’influencies i connexions que demostren I’extraordinaria
riquesa, les possibilitats ingents de la creativitat humana».
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DEL’1ILLA DE MALLORCA A L’ ILLA ENCANTADA:
ARRELS ARTURIQUES DE LA FAurA DE GUILLEM DE TORROELLA

Catalina Borras Llinas

En el marc d’un aplec de reflexions sobre fet insular i folklore, considero que
resulta ineludible fer referéncia a una obra en la qual convergeixen aspectes d’un
i d’altre costat: es tracta de La Faula de Guillem de Torroella, publicada per
primer cop a la segona meitat del segle x1v.! Aquest text, d’una banda, fa palesa la
condici6 d’illenc de I’ autor arran de la inclusié d’una serie de detalls argumentals
vinculats de manera més o menys explicita a Mallorca i, de 1’altra, experimenta
amb els continguts d’un substrat llegendari preexistent, que no és altre que la
denominada «mateéria de Bretanya».> Aixi doncs, I’objectiu de la present
comunicaci6 és, a més de revifar I'interes pel seu estudi (és un fet que ens trobem
davant d’una obra injustament bandejada per la critica ja que, tret de casos puntuals
com el de Jaume Vidal Alcover, son escasses les analisis rigoroses publicades a
aquest respecte), analitzar de manera detallada les particularitats de la confluéncia
d’ambdds focus d’atenci6.

Anem per parts, perd. En primer lloc, des del punt de vista argumental pot
destacar-se que a La Faula se’ns narra la sorprenent aventura viscuda per Guillem,
un escuder mallorqui a qui, avangada la narracid, no costara gaire d’identificar
amb el mateix autor. El mati del dia de Sant Joan, aquest personatge és segrestat
de la costa de Soéller per una balena. Després de viure tota una serie d’experiencies

! Quant a la pervivencia de I’obra, cal destacar que se’n conserven quatre manuscrits (Badia
2003: 26). El primer testimoni de La Faula el trobem al segon volum del Cangoner Vega-
Aguild, el qual resta a la Biblioteca de Catalunya (Barcelona); es tracta d’una compilacié
fonamentalment de poesia lirica, en el marc de la qual 1’obra que ens ocupa apareix copiada al
costat d’un grup reduit d’obres narratives com, per exemple, el Llibre de Fortuna e Prudéncia
de Bernat Metge. La segona versi6 s’inclou en el Cangoner dels Comtes d’Urgell (Biblioteca
Nacional de Madrid), al costat dels Proverbis de Cerveri de Girona. Quant al tercer dels manuscrits
en qliestid, el trobem al Cangoner Estanislau Aguilo, propietat de la Societat Arqueologica
Lul-liana de Palma, el qual conté, entre d’altres, un fragment de la composicié Frare-de-Goig.
Finalment, la quarta versié de La Faula apareix al manuscrit 381 de la Biblioteca Municipal de
Carpentras, que és la primera part d’un codex tnic que va ser desmembrat (1’aplec que constitueix
la segona part és el manuscrit espanyol 487, ubicat a la Biblioteca Nacional de Paris).

A I’hora de presentar, a grans trets i de manera conjunta, les obres que s’insereixen en allo que
hom denomina «materia de Bretanya», pot afirmar-se que ens trobem davant d’un dels cicles
llegendaris més famosos de la literatura europea. A partir d’un vessant consensuat i molt basic
de la visi6 tradicional del concepte de llegenda (el qual ens defineix el concepte objecte d’estudi
com a «narraci6 situada en un passat recent o historic, la qual narra uns fets presentats com a
certs i, en conseqiiencia, dotats de caracter versemblant»), pot afirmar-se que ens trobem davant
d’un conjunt de narracions ambientades entre els segles v i vi d.C. i protagonitzades per tota una
serie de personatges que es mouen en torn d’una figura llegendaria (i, d’altra banda, no
documentada) central: el rei Artus.

)
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sobrenaturals com, per exemple, una conversa amb una serp ornada amb un
carboncle o un passeig en un palafré que no accepta cap tipus d’ordres sind que
imposa la seva voluntat a qui el munta, Guillem arriba al que sembla ser seu desti:
I’'Illa Encantada. Un cop alla, descobreix que el seu segrest ha estat orquestrat per
la mitica Morgana; de la ma d’aquesta, el nostre protagonista entra en contacte
amb el desaparegut rei Artus, el qual el fa particip de la seva tristesa per la perdua
dels valors de la cavalleria i i explica que la motivacié de la seva aventura és
aconseguir que ell s’erigeixi en portaveu d’un missatge moral en virtut del qual
es restauraran els autentics valors que han de regir I’orde. Guillem, conscient de
la importancia de la comesa, empren el retorn a Mallorca decidit a transmetre les
paraules del rei als seus conciutadans.

Un cop exposat I’argument, puc procedir a iniciar I’analisi de la influéncia
de la materia de Bretanya a I’obra que m’ocupa. Pel que fa als origens de la
coneixenca d’aquesta font llegendaria en el marc de la nostra literatura pot
destacar-se que, segons afirma Marti de Riquer (1964: 12-18), des del darrer
ter¢ del segle xi1 ja hi ha noticia de la seva repercussi6 a Catalunya. A partir de
mostres com, per exemple, la presencia de determinades al-lusions a aquest
cicle llegendari en el marc de les composicions de Guillem de Bergueda, pot
assegurar-se que durant el regnat d’ Alfons II d’Aragé i I de Barcelona (1162-
1196) aquest tipus de narracions s’havien introduit ja entre els autors catalans.
Si s’avanca un poc en el temps pot observar-se que, pel que fa als segles x1v i
xv, la influéncia de la materia de Bretanya a Catalunya és tan acusada que es
deixa sentir fins i tot a nivell social, ja que el fet de posar als fills noms de fonts
dels seus personatges es posa molt de moda, especialment en el cas d’aquells
que pertanyien a un llinatge de cavallers. A nivell estrictament literari cal afirmar
que les traduccions catalanes dels grans romans bretons escrits en prosa francesa
daten del segle x1v: existeix, per exemple, una traduccio6 catalana del Tristany
en prosa, aixi com també una versi6é completa de la Queste del Saint Graal (la
qual s’insereix en el marc del gran corpus Lancelot-Graal, altrament conegut
com a Vulgata) pervinguda en un manuscrit copiat I’any 1380.

Passant ara a I’analisi de I’aprofitament d’aquest substrat per part de Torroella
cal fer referéncia, per comencar, al paisatge i elements magics presents a La Faula.
A aquest respecte pot destacar-se en primer lloc que, tal com afirmen Vidal Alcover
i Bohigas (Vidal Alcover 1996: 166-167), I’escenografia de La Faula esta fortament
arrelada en la literatura del seu temps. En conseqiieéncia, doncs, a 1’obra objecte
d’estudi conviuen dues tradicions que, des de feia gairebé dos segles, s’havien
emparat de la literatura narrativa europea: d’una banda, pot destacar-se que els
grans poemes del segle xu sobre temes de I’antiguitat classica abundaven en una
mena de meravellds, que en gran part consistia en mecanismes i objectes amb
propietats extraordinaries, que no existien en la vida real pero que devien tenir la
virtut d’estimular el somni d’una vida més facil, alliberada de I’esfor¢ que la vida
quotidiana reclamava. L’altra mena de meravellds és, evidentment, el bastit al
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voltant de les obres sobre la materia de Bretanya, que transcorrien en un moén
fabulés, ple de perills, mogut en part per poders malefics contra els quals el cavaller
havia de lluitar.

Centrant-me en el segon dels ambits esmentats, pot destacar-se que el primer
dels motius al qual cal al-ludir és el de la localitzacié geografica de I'Illa Encantada.
Parem atencid a la segiient citacid, en la qual es presenten tota una serie de claus
que permeten descobrir al lector quin és I’itinerari que segueix Guillem quan és
segrestat per la balena i, també, quin és el desti final del seu «viatge» per mar
(Torroella 2003: 62-63):

Tal com us dic, amb molts sospirs, ple de pensaments negres i d’anginia, pregava
Déu i santa Maria. Arrabassat pel peix, vaig entrar a la mar de Menorca tot deixant a
ma dreta Mallorca, i ens vam dirigir cap a Orient. [...] Aquell dia el peix em va portar
tant de tros que vaig perdre la terra de vista, i abans que caigués el vespre ja havia
entrat unes cinc-centes milles mar endins. [...] I aixi, mentre resava devotament amb
cor humil, pregant al Pare totpoderds en qui tots hem de tenir esperanga, just al punt de
la mitjanit, la balena es va aturar i vaig veure que les onades es trencaven sobre una
platja davant meu.?

Les dades que es desprenen de la citacié reproduida (la balena s’emporta
Guillem de la costa de Séller, «entra a la mar de Menorca tot deixant a ma dreta
Mallorca» i es dirigeix «cap a Orient», direccid vers la qual recorre
aproximadament «cinc-centes milles») son for¢a clares i exactes, i remeten a
un punt estrategic situat al bell mig de la Mediterrania: I’illa de Sicilia.
Evidentment, aquesta no és pas una elecci6 casual, ja que el fet d’ubicar el
palau a Italia entronca amb un dels vessants narratius de la materia de Bretanya:
es tracta del gruix de llegendes sicilianes sobre el rei Artds, que situen el mitic
personatge reclos en un palau situat al costat de I’Etna. A aquest respecte, Marti
de Riquer (1964: 36-37) recull un exemple immillorable: al final del roman
frances de Floriant et Florete (escrit vers el 1250), el protagonista surt de Palerm
i, perseguint un cérvol, entra en un fascinant palau a I’interior del qual troba la
fada Morgana asseguda sobre un llit, la qual, entre altres coses, li diu que «sachiés
que co est veritez, nus hons ne puet caienz morir. Li rois Artus, au defenir, mes
freres, i ert amenez quant il sera a mort navrez; sachiés que je I’i amenrai, verité
contée vous ai».*

Ubicada ja espacialment I’obra objecte d’estudi, pot afirmar-se que un segon
motiu que també resulta forca destacable a I’hora de comprovar I’abast de 1’ds
del material artiric a La Faula és 1a descripci6 d’objectes il-lustrats amb la figura

v

Aquesta citacid i totes les altres que conté el present treball s’han extret de 1’edici6 actualitzada
en prosa de La Faula publicada per Lola Badia, la referéncia completa de la qual apareix a
I’apartat bibliografic final.

«Sabeu, i aix0 és veritat, que ningd no pot morir aqui dins. El meu germa el rei Artds, quan finira
i sera ferit mortalment, serd emmenat aci; heu de saber que jo I’hi portaré. Us he dit la veritat»,
versos 8.244-8.250, edicié de H. F. WiLLiawms, Floriaut et Florete, Michigan, 1947, pag. 245.

~
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dels principals personatges del cicle en qiiestié. Per comencgar, cal fer referéncia
al palafré que condueix Guillem fins al palau d’ Artds. Parem atencio a les segiients
paraules, les quals ens en descriuen els guarniments (Torroella 2003: 66):

I vet aqui que pel mig de I’herba vaig veure venir un palafre ferrant de bella estampa,
ni gran ni petit, que anava ensellat amb gran luxe. Un rei I’hauria pogut cavalcar, a jutjar
pel bell arneés que duia: crec que valia mil marcs de plata. La sella, el pitral, el fre i els
arcons eren de tall frances, d’ivori blanc acuradament cisellat, graciosament obrats amb
or i plata. S’hi representaven moltes histories d’amor: de Floris i de Blancaflor, d’Isolda
la blonda i de Tristany, que per amor es van estimar tant; de Tisbe i de Piram, de Serena
i d’Elidds, i de Paris: amb quina trampa va conquerir Helena i la va dur a Troia.

Aquesta descripci6 enllaca directament amb una altra que trobem un poc més
avangada la narracié. En aquest cas, alld que es descriu és ’interior del palau
d’ Artus, contemplat pels ulls meravellats de Guillem (Torroella 2003: 73):

Haurieu vist pintada allf la historia dels amors, les proeses i la gloria de Tristany,
I’enamorat sincer, que en els seus dies va ser molt lloat i apreciat. I també hi haurieu
vist el seny, la forga i el coratge amb que va defensar la cavalleria el valent Lancelot
del Llac. Allf també hi havia la follia del violent Palamedes, que amb la seva empemta
massa altiva va arruinar moltes empreses nobles. Hi haurieu contemplat les belles
accions i galanteries d’Ivany, el cortes, i les cavalleries d’Erec, i les aventures de Galvany,
1 els combats durs i aspres de Boors i de Perceval, que en la questa del sant graal van
acompanyar Galaad, aquell que mai no defallia per I’esfor¢ de les armes, ni per cap
fatiga que hagués de suportar.

Tal com s’observa a les dues citacions reproduides, Torroella no s’esta de
declarar la seva admiracié pels grans herois de I’antiguitat, entre els quals
destaquen aquells que, d’una o altra manera, estan relacionats amb el gruix de
llegendes objecte d’estudi. Per exemple, en el cas de la segona citaci6 pot afirmar-
se que ens trobem davant d’una acurada enumeracié de tota una serie de
personatges heroics vinculats a la materia de Bretanya (amb la qual cosa, d’altra
banda I’atmosfera artdrica en la qual es mouen els personatges del relat de Guillem
de Torroella queda encara més perfectament delimitada).

El segiient motiu que cal esmentar no és ja de caracter espacial o material sin6
que, en aquest cas, es fa referéncia a la darrera barrera que Guillem ha de salvar
per aconseguir veure la figura d’ Artds (Torroella 2003: 75):

Vs heu vingut a un lloc que es troba en una situacié extraordinaria, i és tan sols
per la vostra total ignorancia que esteu tan perplex. Es per aixd que ara mateix no
podeu veure el rei Artis, i no s’escau que ho feu, si jo no us en mostro la manera.
Escolteu el que us dic: aquest anellet que tinc al dit petit de la ma esquerra és tal que
mai ningd no ha vist cap anell d’una virtut tan gran. El safir que porta hi va ser
encastat amb una tecnica tal que al vespre despren llum clara. Com més terbol i més
fosc és I’aire, més clar i més pur es torna: talment el cristall quan hom el poleix. Si us
I’acosteu a la cara, veureu distintament el rei i tot I’encantament, i més coses que ni
tan sols imagineu.
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Les paraules de Morgana (com resulta facilment deduible, és ella qui parla)
tenen un clar contingut simbolic: I’estranger vingut de terres llunyanes, ajudat
per la forca d’un misterids anell, aconseguira superar la barrera que li imposa la
ceguesa dels seus ulls humans davant de la materialitzacié de 1’imaginari i, en
conseqiiencia, esdevindra capac de poder contemplar el mitic rei. Novament, som
davant d’un motiu recurrent en el marc de les llegendes de la materia de Bretanya
que, tal com destaca Lola Badia (2003: 143), apareix per exemple al Lancelot en
prosa (en aquest cas, és la Dama del Llac qui regala al seu afillat un anell capag
de descobrir els misteris que s’amaguen darrere els encantaments).

Encara centrada en I’analisi de la influéncia de la materia de Bretanya a I’ obra
objecte d’estudi, i ja per acabar, he de destacar que una altra connexié notable
amb aquesta s’estableix en parlar de la mitica espasa d’ Artus, aixo és, Excalibur.
Aquesta arma és una peca clau en el marc del relat de Torroella; el poder que
presenta, perd, no coincideix amb el que tenia a I’¢poca en que Artus era rei de
Bretanya (el qual era, basicament, de caracter militar), siné que té unes
connotacions molt més profundes i misterioses. De manera resumida, pot afirmar-
se que Excalibur és un mirall del mon, una porta oberta a les angoixes i al patiment
huma. De fet, és I’instrument del qual se serveix el rei Artus per mostrar a Guillem
el missatge que ha de transmetre al seu retorn a la seva illa natal, fet que per ell
mateix denota la gran importancia que 1’autor li atorga.

Com he demostrat fins ara, la influeéncia de la materia de Bretanya a La Faula
queda provada pel fet que a I’obra objecte d’estudi es detecta la preséncia de tota
una serie de motius narratius que s’hi relacionen de manera directa. Tot i aixo0,
pero, pot afirmar-se que sens dubte allo que realment vincula 1’obra analitzada
amb la materia artdrica €s la preséncia de tres dels seus personatges principals:
Artiis, Morgana i el Graal, un objecte fantastic al qual s’atorga tanta importancia
en el marc del cicle llegendari en qiiesti6 (i també, evidentment, en el marc de
I’obra de Torroella) que es converteix en una entitat literaria independent, aixo
és, en un personatge més. Tot seguit, doncs, em centraré en I’analisi del tractament
que se’ls atorga, tot observant amb atenci6 tant els detalls que els vinculen a la
tradicié com aquells que els n’allunyen.

En primer lloc, cal fer referéncia al personatge d’ Artis. Per comencgar, existeix
la qiiesti6é referent a la seva la mort. Com és ben sabut, existeixen diferents
hipotesis a aquest respecte: segons apunta I’estudiosa Lola Badia (2003: 146),
La mort le roi Artu (aix0 és, la darrera novel-la del cicle artiric Lancelot-Graal)
reporta dues possibilitats a partir del testimoni interposat de Girflet, el darrer
cavaller de la Taula Rodona. D’una banda, a I’obra en qiiestié Girflet veu com
Morgana fa pujar Artis, ferit per Mordret, en un vaixell que els portara vers la
misteriosa illa d’ Avalon; de I’altra, en canvi, se’ns explica com tres dies més
tard el mateix Girflet troba dues tombes, amb els noms de Luca i d’Artas, en
una capella situada pels voltants del lloc on s’hauria desenvolupat la ja esmentada
batalla final.
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Per0, per quin d’aquests dos finals es decanta Torroella a La Faula? Parem
atencio a les segiients paraules, que el nostre autor posa en boca del mitic Artuds
(Torroella 2003: 83):

—Com que és molt poc coneguda [...] et contaré tota la meva historia. [...] Jo s6c
Artus, en altre temps rei de Bretanya; jo s6c Artds, que he passat moltes penes i molts
treballs per exaltar el merit i el valor. Es ben cert el que conten els llibres, tal com has
recordat: que vaig ser greument ferit a Salisbury, quan Mordret es va al¢ar en armes en
contra meu. [...] Morgana, la meva germana, aquesta que €s aqui amb mi, va venir al
lloc on jo era, prop de la platja, al llindar del bosc; va arribar-hi per mar, amb una nau.
El que em deia i el que em pregava em va convencer de pujar-hi. Tot d’una es va
desfermar una tempesta —el temps s’havia tornat calent com el foc—, que ens va conduir
a aquest indret, on m’he estat des d’aleshores.

Tal com pot observar-se a la citacié reproduida, 1’autor apunta vers la
pervivencia d’ Artds (i, amb ell, de la seva germana Morgana) entre els homes.
Segons aixo, per tant, el rei no hauria mort a mans de Mordret, sin6 que s’hauria
salvat miraculosament i continuaria vivint en un mén que, en certa manera, pot
considerar-se paral-lel al real en tant que es regeix per unes lleis i principis de
caracter individual i intransferible.

Un cop conscient de 1’origen de la situacié actual d’ Artis considero que cal
destacar que, segons la descripcié de Torroella (I’autor el presenta com un «un
cavaller jove i bell, alt i fort», que mostrava tenir una trentena d’anys, el qual
anava «calgat i vestit de dol i duia roba de cisclaté negre oriental» i presentava
una «aparenca que no el mostrava com un home ni sa ni alegre»), som davant
d’un home sorprenentment jove, el qual ha aconseguit desafiar el pas del temps i
veure passar els dies sense envellir. Aquesta descripcid, tot i que a primera vista
no ho sembli, ofereix tota una serie de dades forcga interessants. En primer lloc,
pot afirmar-se que I’ Artis de Torroella conserva els trets fisics que hom atribueix
a un personatge de les seves caracteristiques: és «alt i fort», com ho eren tots els
cavallers literaris de 1’¢época i com, no podia ser d’altra manera, havia de ser-ho
un rei cavaller la missié del qual era protegir i unificar el seu poble.

D’altra banda, cal esmentar que de la descripcid en qiiestid es despren que la
historia de Torroella compta amb un rei I’estat de salut del qual és forga precari
(la seva malaltia és greu, ja que ni tan sols els encanteris de Morgana han
aconseguit guarir-lo). A mesura que avanga la narracid, es van coneixent noves
dades a aquest respecte: per exemple, s’explicara que Artds pateix una malaltia
psiquica (no és, doncs, una malaltia provocada per les seqiieles de les ferides de
Mordret) descrita com a tristesa. En un moment determinat, el rei explica a
Guillem I’origen del seu patiment, tot valent-se de la visié que els mostra I’espasa
Excalibur. Aix{i es descobreix que el patiment d’ Artis es deu, basicament, a la
decadéncia dels valors que caracteritzaven I’actuacio dels cavallers del seu temps
(el valor, I’esperanga, I’honor, etc.). En tant que a I’¢época en que se situen els
fets aquests valors practicament es poden donar per morts, el rei no vol ni sentir

48



parlar d’un hipotetic retorn al seu lloc d’origen (no debades, deixa ben clar que
no cal que els descendents dels seus antics sibdits 1’esperin, perqué no pensa
tornar a ocupar el tron que per llei li pertany encara); és més, tal com es veu en
el desenvolupament de 1’obra aquest es presenta totalment deslligat de la vida
cavalleresca pel fet que passa els dies reclos en un palau aillat de la resta del
moén. L’ Artds de Torroella, per tant, presenta més trets d’oracle o de savi que de
rei o de cavaller des del moment en que esdevé el transmissor d’uns coneixements
que Guillem, per la seva banda, s’haura d’encarregar de transmetre als seus
conciutadans.

Passaré ara a centrar-me en la caracteritzacid del personatge de Morgana. En
primer lloc pot destacar-se que, igual que passava en el cas d’ Artds, som davant
d’un personatge jove (concretament, pot afirmar-se que el narrador ens la descriu
com una donzella d’una setzena d’anys), el qual sobreviu al pas del temps gracies
o bé al’acci6 guaridora del Graal o bé als seus coneixements en materia de magia
1 fetilleria (com que aquest detall no es descriu de manera explicita, tan sols
poden formular-se hipdtesis a aquest respecte). També com en el cas anterior,
pero, aquesta joventut eterna no és sinonim d’inexperiencia: en el transcurs de la
novel-la, Morgana es revela com un personatge extremadament savi, el qual coneix
de primera ma les febleses de 1’ésser huma i s’aplica a trobar-ne els remeis sempre
que aixo sigui possible (de fet, és ella qui orquestra el segrest de Guillem per
intentar treure el seu germa del seu estat d’esllanguiment).

Deixant de banda totes aquelles qiiestions referents a la descripcio fisica de la
dama en qiiestié que poden extreure’s de la citacié anterior (a manera de resum,
pot destacar-se que en el retrat del seu cos es donen cita tots els topics medievals
referits a la bellesa de la dona: cabells rossos, pell blanca, membres ben
proporcionats, etc.) i centrant 1’atenci6 en ’actitud que aquesta exhibeix en el
desenvolupament de I’obra, pot afirmar-se que la recreacié de Torroella presenta
diferéncies notables respecte del personatge primitiu. Aixi doncs, tal com afirma
Lola Badia (2003: 141), mentre que La Faula presenta una Morgana
extremadament preocupada per la salut del seu germa, en cap de les obres que
constitueixen el gruix de la materia de Bretanya el personatge objecte d’estudi no
és presentat com un ésser protector i maternal (de fet, I’Gnic acte de pietat que se
li atribueix és la misteriosa aparicid, d’altra banda ja esmentada en el
desenvolupament del present treball, que protagonitza al final de La mort le roi
Artu i que suposa la fi del regnat del seu germa).

D’altra banda, cal destacar que la Morgana de la Vulgata artirica és un
personatge esquerp, gelds i venjatiu, el qual s’enamora de Lancelot i, en descobrir
que no és correspost, fa tot quant pot per aconseguir que el seu germa Artds tingui
noticia de I’adulteri que cometen Ginebra, la seva esposa, i el seu millor cavaller.
En el cas de I’obra objecte d’estudi, tal com destaca Badia (2003: 141), sorprén
I’asepsia erotica del seu tracte amb Guillem, sobretot pel fet que, en el marc dels
parametres de la narrativa medieval, el rapte del nostre protagonista, el regal del
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cavall, els relleus amorosos de la sella i ’encontre en un jardi s6n simptomes
d’un acurat treball de seduccid.

A la vista de tot el que he destacat fins ara, no puc siné afirmar que els poders
magics de Morgana tenen, a 1’obra de Torroella, una funcié diferent de la que
compleixen a les versions originals: aixi, mentre que en el marc d’aquestes darreres
Morgana fa servir els seus coneixements exclusivament en benefici propi (i,
evidentment, sense parar esment a les repercussions negatives que les seves accions
puguin tenir en els altres personatges), a La Faula veiem una fada «bona» que
intenta ajudar I’inic membre de la seva familia que resta viu.

Quant al tractament del Graal, cal destacar en primer lloc que no I’he inclos a
I’apartat anterior perque considero que mereix un tractament independent. Com
ja he esmentat, es tracta d’un dels motius que més vegades apareix a les obres que
tracten la denominada materia de Bretanya: pocs son els cavallers de la Taula
Rodona que no abandonen la seva llar amb I’objectiu d’aconseguir aquest preuat
tresor al qual, en virtut de la seva simbologia religiosa (i magica) se li atribueixen,
entre d’altres, propietats guaridores. En el cas de La Faula, hi ha tot un cerimonial
orquestrat al voltant de la visita anual del Grall a I’'Illa Encantada: mentre que
Morgana fa referéncia a una misteriosa festa que el seu germa celebra any rere
any, aquest explica al narrador que el motiu de la celebracié és 1’arribada del
Graal, el qual li serveix com a font d’aliment.

Segons Marti de Riquer (1964: 38-39), el tema d’Artis miraculosament
alimentat gracies a la visita anual del Graal sembla inspirat a partir de 1’ Estoire
du Graal, de Robert de Boron, o d’alguna de les seves moltes imitacions, on
Josep d’Arimatea roman tancat en una presé des de la mort de Jesus fins a la
destrucci6 de Jerusalem pels romans assistit pel Sant Graal, que 1’ajuda a
sobreviure per mitja de la seva presencia. En aixd també existeix el record del
motiu del Graal com a dispensador d’aliments, el qual apareix molt sovint en les
histories dels continuadors de Chrétien de Troyes i que, amb el temps, adquiriria
una important difusi6 literaria. Com a darrera opcid, es podria suposar una certa
relaci6 entre el detall d’ésser anuals les visites que Artus rep del Graal, segons
Torroella, i 1a dada recollida per Gervasi de Tilbury segons la qual les ferides del
rei s’obren cada any per tornar a ser guarides. Sigui quina sigui la relacié que
considerem més encertada, el fet és que en el cas del tractament que rep el motiu
del Graal en el marc de 1’obra objecte d’estudi si que podem trobar-hi la petja de
la tradici6. Contrariament al que passava en el cas de Morgana i Artds, doncs,
aquest tercer «personatge» conserva integres els trets que el relacionen amb les
obres originals.

Analitzada ja la influéncia de la materia de Bretanya, puc centrar-me ara a
destacar la importancia de I’element insular en el marc de I’obra objecte d’estudi.
En primer lloc, cal remarcar la mallorquinitat de 1’autor: tal com afirmen Vidal
Alcover i Bohigas (Vidal Alcover 1996: 157-162), Guillem de Torroella (o de
Torrella) pertanyia a una antiga familia de cavallers empordanesos, una branca
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de la qual havia arribat a Mallorca i s’hi havia establert arran de la conquesta de
I’illa a mans de Jaume I. Per les dades que forneix una antiga tradici6 familiar (la
qual, val a dir-ho, no ha pogut documentar-se), poden donar-se com a dates de
naixement i de mort els anys 1348 1 1375, aix0 és, respectivament, 1’any anterior
a la batalla de Llucmajor (la qual suposaria la fi de la Casa Reial de Mallorca) i
I’any de la mort del (mal) anomenat Jaume IV. Aquestes dates semblen
excessivament simboliques i no pas triades a 1’atzar; per tant, i tal com afirmen
els estudiosos anteriorment citats, no poden acceptar-se sense algunes reserves.
Encara en el terreny de les hipotesis, alld que no sembla gaire arriscat de suposar
és que entre el patrimoni familiar dels Torroella es comptava ja en aquella epoca
la possessio sollerica de Binibassi, confirmada com a cavalleria a favor del besavi
de Guillem per part del rei Sang. Binibassi és una bella possessi6 de terra fruitera
amb un antic casal, situada dins la vall de Soéller. I, efectivament, és concretament
a Séller on s’inicia I’aventura (Torroella 2003: 61):

Us vull contar una aventura que em va passar no fa gaire, com podreu escoltar tot
seguit. Va ser el mati de Sant Joan, que el temps era clar i 1’aire pur, i jo, que em
trobava a la vall de Séller, pel goig i la verdor, vaig anar cavalcant tot sol cap a la vora
de la mar, al port de Santa Caterina.

Com pot observar-se, el punt de partida del viatge del protagonista queda
clarament delimitat ja que 1’autor n’aporta les coordenades reals. Aquesta
conjuntura serveix, a més de per situar geograficament 1’aventura (i, en
conseqiiencia, vincular-la a I’ambit mallorqui), per posar en relacié narrador i
personatge. La identificacié entre ambdos es fa més palesa encara quan el
protagonista es presenta a Artds amb els segiients mots:

—Senyor —li vaig dir—, és de dret que us reveli el meu nom ja que us ha plagut de
demanar-me’l. No em vull allargar contant-vos els meus assumptes: em dic Guillem de
Torroella, el meu pare va ser cavaller, pero jo encara séc escuder perque no he rebut I’orde.

Pel que fa a les particularitats que envolten I’ actuacié del personatge en qiiestio
cal destacar que, tal com afirma la mateixa Badia (2003: 151), aquesta «incursio»
en un mon molt allunyat de la seva realitat quotidiana té el seu origen, basicament,
en la tipologia del missatge que I’autor vol transmetre. Aixi, pot afirmar-se que
allo que realment justifica I’aventura que narrada a La Faula és I’encarrec de
caracter obertament moral transmes per Artds. Com ja he destacat, després d’una
llarga conversa el rei en persona encomana a Guillem que divulgui la veritat del
que li ha declarat, una veritat que, tant si s’aplica a la cavalleria com a la conducta
humana en general, reprodueix el lloc comd més difés de la moral medieval en
denunciar la perversié de les bones intencions i la inversié de I’escala de valors
imperant. Aquesta explicacid invalidaria qualsevol interpretaci6 relacionada amb
determinades figures de la politica de I’&época. Partint de 1a base que el text objecte
d’estudi parla del retorn hipotetic d’un rei destronat, i centrant 1’atenci6 en el fet
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que la historia de La Faula comenga i acaba a Mallorca, alguns estudiosos han
volgut veure-hi un missatge encobert referit a la situaci6 politica de I’illa posterior
a 1349, aixo és, a la mort de Jaume III a mans de les tropes del seu cosi Pere el
Cerimonids 1 als diversos intents d’aquell que hauria pogut ser Jaume IV de
Mallorca per recobrar el tron perdut (més concretament, alld que sempre sol citar-
se és el fet que I’ Artds de La Faula apareix tancat en una gabia, una situacié que
el frustrat hereu mallorqui també va viure en primera persona). Tot i aixo,
I’esmentada relaci6 entre un mitic rei desaparegut i la historia de la dinastia de
Mallorca no pot provar-se, ja que el text no aporta cap tipus de pista a aquest
respecte. A més, a parer meu resulta obvi que 1’explicacié de caire moralitzant
sembla tenir molts més arguments a favor, per la qual cosa optaré per mantenir-la.

A manera de resum, i ja per acabar, pot destacar-se que la interpretacié de
I’aventura de Guillem enllaca els dos camps analitzats, ja que estableix una
simbiosi perfecta entre llegenda i realitat. Tal com afirma Badia (2003: 152-153),
per tant,

el temps de I’aventura de Guillem no ha estat registrat al mén real i I’abducci6 del
protagonista no €s ni tan sols descrita com un somni: ha estat una interferéncia amb la
dimensi6 de la magia i de la ficcié. Com a penyora de I’aventura, 1’escuder cacador
s’encamina a Mallorca amb els gossets i I’esparver, que segellen magicament la
transformacié que ha sofert de simple consumidor de novel-la cavalleresca en guionista
afortunat d’un nou episodi amb sabor local, i firmat per Guillem de Torroella. A Ciutat,
Guillem trobara un public, potser cortesa, disposat a escoltar la veritat de la seva ficcid
de nova planta.
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LITERATURA CATALANA POPULAR A LES TERRES DEL CARXE:
UNA ILLA IDIOMATICOCULTURAL A MURCIA

Vicent Brotons Rico

Universitat d’Alacant

El Carxe és una serra de 1.371 metres d’altura i que déna nom a una zona dels
municipis murcians de lecla, Jumella (comarca de I’ Altipla) i Favanella (comarca
de I’Oriental) on es parla valencia. Comprén 310 km? i uns 600 habitants. Abraca
una vintena de llogarets (el Carrascalejo, els Pinillos, el Raspai, 1’ Alberquilla, el
Canalis de Crespo, la Canyada del Trigo, els Capitos, les Cases del Conill, les
Coves de Penya-roja, els Escandells, I’Esperit Sant, la Raixa, la Sarsa, la Torre
del Rico, la Tosquilla, Xamaleta, la Canyada de I’ Alenya, les Cases dels Frares,
el Collado de Gabriel i I’Ombria de la Sarsa).

Es un territori murcia poblat per gent catalanoparlant dels municipis del voltant
—el Pinds, I’ Alguenya, Monover i Novelda— que, gracies al seu eminent caracter
rural i un cert aillament i desconnexié del mén tecnologic fins fa poques décades,
ha conservat un folklore en llengua catalana d’una gran riquesa, representant aix{
una «illa de cultura popular catalana a Murcia», 1’aportacié patrimonial de la
qual ha estat inversament proporcional al pes demografic pel que fa a la comunitat
idiomatica de la comarca a que es lliga mitjancant un també metaforic istme
lingiiisticoterritorial, és a dir, les Valls del Vinalopd.

L’ objecte d’aquesta comunicacid és presentar un estat de la qiiestié de la riquesa
etnopoetica d’aquest espai cultural murcia gracies sobretot a les investigacions de
mitjans dels anys 90 del segle passat d’Ester Limorti, llicenciada en Filologia
Catalana, professora de Valencia: Llengua i literatura i autora de nombrosos treballs
dialectologics 1 literaris centrats en Monover i les terres del Vinalopd; i Artur
Quintana, romanista i germanista a les Universitats de Barcelona i Colonia, professor
de catala a la Universitat de Heidelberg, i autor d’un estudi sobre el parlar de la
Codonyera (Matarranya, a I’ Arag6) i d’altres treballs sobre 1’aragones, 1’alemany i
I’occita, tot incloent-hi traduccions entre aquestes llengiies i el propi catala.

La professora Limorti i el doctor Quintana publicaren el 1998, dins la col-leccié
«Ensayo e investigacion del Instituto de Cultura Juan Gil-Albert», de la Diputacié
d’ Alacant, un estudi intitulat £l Carxe. Recull de literatura popular valenciana de
Miircia, amb transcripcions musicals de Lluis Borau i Ester Pérez. Es tracta d’un
treball exhaustiu de més de 300 pagines on, després d’una breu introduccid a la realitat
lingiiistica i etnopoetica del Carxe murcia, es transcriuen una significativa quantitat
de textos de literatura oral, producte de la investigaci6 realitzada al llarg dels anys
19941 1995 a vint-i-dos llogarets d’aquesta subcomarca rural murciana i obtinguts de
les entrevistes realitzades a més de noranta informants que majoritariament superaven
els seixanta anys, fa d’ag0, no ho oblidem, més de tretze anys.
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La catalanitat idiomaticocultural d’aquesta falca nord-oriental murciana —al
sud-oest valencia, Obviament— i adherida a les Valls del Vinalopé no té res a
veure amb la complexa historia fronterera valencianoaragonesa,
valencianocastellana o valencianomurciana que va del segle xi al xvi. Les
despoblades i agricolament pobres terres del Carxe foren habitades per poblaci6
musulmana —moriscos, dels que per cert el 2009 commemorem la trista i inevitable
expulsi6 de la terra on visqueren desenes de generacions— que compta amb una
nova repoblacié dos segles i mig després de buidar-se fins a desertitzar-se
demograficament. Es tractava de llauradors de les Valls del Vinalopé que reberen
en emfiteusi parcel-les d’aquelles planes situades al voltant de la jumellera serra
del Carxe que, fins llavors, havien estat dedicades només a pastures i que a partir
d’aquells moments foren reaprofitades com a terreny agricola. Una poblaci6
llauradora i ramadera disseminada que, probablement, assoli la maxima fita
demografica al 1950 que s’arribaren a comptabilitzar 3.000 habitants.

EnI’actualitat, ja ho hem dit, no en supera els 600, tot i que amb una estructura
tan alterada en relaci6 a aquelles 3.000 persones de fa més de mig segle que no
es pot dir que haja estat producte d’un minvament d’aquell conjunt. Han passat
moltes coses, demograficament parlant: emigracid o localitzacié de la resideéncia
als pobles del voltant —Iecla, Jumella, Fortuna, el Pinds, 1’ Alguenya, Monover
i, fins 1 tot, Elda i Petrer—, arribada d’immigrants’ castellanoparlants,
transformacié de moltes cases de camp en segones residéncies vacacionals i de
cap de setmana, assentament de ciutadans i ciutadanes de la Uni6 Europea
(britanics, sobretot), etc.

Tot ha contribuit no només a reduir a cinc voltes menys la poblaci6 siné a
modificar-la estructuralment, tant que encara dota d’un valor més gran el bon
treball fet per Limorti & Quintana, no només per 1’edat dels informadors, en
evident situacié de desaparicié vegetativa, sind per la dispersié i el profund
desarrelament cultural del pocs que hi queden o arriben. Dos exemples ben distants
en el temps: primer, un amic personal que esta a punt de fer seixanta anys,
m’explicava que quan vivia d’infant a Jumella, a mitjans dels anys 50, una senyora
a la que anomenaven en el veinat carinyosament i humoristicament la «tia Xe» —
eixe és el nom que donen els habitants dels pobles murcians als carxers
valencianoparlants— els contava, a ell i a altres xiquets, rondalles en valencia («I
el llop cantava: «Obriu, obriu, rabosetes, / que venim de pasturar, / porte les
mamelletes plenes / p’a donar-vos de mamar»»); aixi m’explicava, el meu amic,
el seu primer contacte amb el catala uns anys abans d’emigrar a Petrer (Valls del
Vinalopd), on encara viu. Segon, 1’hivern de 2007 I’escriptora Isabel-Clara Sim6
em demana que, aprofitant una estada a les Valls del Vinalop6 relacionada amb la
seua professié d’escriptora, li fera de cicerone per les terres del Carxe per tal de
coneixer aquells llogarets i, sobretot, la «curiositat» lingiiistica: sentiments
patriotics i lingiiistics més enlla de la ‘frontera’, vaja. Després de fer cami per
aquells indrets, alguns d’una apreciable i senzilla bellesa rural, no vam poder
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enraonar amb ningd, i mira que ho intentarem, en la nostra llengua: decebedor!
Fou al Raspai, llogaret també conegut amb el nom generic del Carxe, i pertanyent
a lecla, on finalment trobarem una senyora de mitjana edat que digué ser de la
Sarsa, estar casada amb un senyor del Raspai, tenir tres fills i que la llengua de
relacié familiar era el valencia, la mateixa que usa tota la estona amb nosaltres.
Totes dues anecdotes poden servir per il-lustrar el canvi que s’ha produit en mig
segle. S’ha passat d’uns carxers monolingiies que «exportaven» la llengua pels
pobles del voltant, fins i tot als castellanoparlants de Mircia, com Jumella, Iecla
1 Favanella, a una situacié en que 1’idioma s’usa ben poc en els mateixos indrets.
Totes dues experiencies vivencials ens informen del trist esdevenir cultural d’aquell
bocf territorial i huma de la nostra cultura.

Per tant, el parlar de la gent del Carxe no és altre que el propi de les Valls del
Vinalop6 i, més aviat, el del Pinds —localitat de 7.500 habitants, a una distancia
mitjana de 10/12 km dels distints llogarets i que en I’ actualitat acull molta poblaci6
carxera de primera, segona i tercera generacio—, el de Monover, a 20 km del
Pinds cap a I’est, 1 el de Novelda, a 40 km cap al sud.

El recull

Pel que fa a les condicions de transmissié podem dir que els informadors eren
persones que visqueren directament aquella cultura popular de base oral i que
tenen una certa consciencia de la inevitable i, en certa mida irreparable, perdua:
«P’a mi la gent ha pres una marxa que no...», diu un informant. Vivien inserits
plenament en aquell mén culturalment normalitzat i per aixo recorden les cangons
de bressol —«I [ma mare] la cantava p’a que s’adormira»—, els que els contaven a
I’estiu «a la fresca, al carrer», o el que passava a I’hivern: «El foc, i al rincé i a
contar qiientos». Les reunions a les cases eren forca freqiients i tenien una clara
consciencia que es tracta d’un espai de transmissié cultural: «Casi tot se
tra[n]smitia per mig d’histories contaes de pares, abuelos i tot aixo». Aixi mateix,
hi havia faenes domestiques, per exemple fer corda, que servien per a contar. O
espais com el carrer: «Mos sentavem en la baldosa a contar qiientos, a ballar, a
cantar o a dir coses de xascarrillos». La musica de percussio i guitarra acompanyava
les cangons: «Mon pare era el que tocava sempre abans». Hi havia balls: «All{
s’armaven unes malaguenyes i unes jotes i una cantarulla que p’a que».

Totes les faenes agricoles solien acompanyar-se de cancons i narracions, quan
entrecavaven, quan veremaven, quan collien —«feien» olives o ametlles—, batien
cereal, pelaven ametlla... A vegades, fins i tot, es replicaven en cangons unes
colles d’un lloc a altres d’altre. Hi havia versaires —«un senyor molt trobero»—
que feien cangons a partir de situacions quotidianes que passaven a I’entorn. I, és
clar, contadors, narradors i enigmistics: «Aixina passaven les ve[t]lades dien
divinalles i divinances».
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Comptat i debatut, aquell conjunt de nuclis rurals dispersos vivia una vitalissima
cultura popular de base oral que a mitjans dels 90 era recordada com un fet juvenil
per persones que superaven majoritariament els seixanta anys. Per tant, aquell
modus vivendi podem deduir que havia comencat a entrar en crisi feia, si fano fa,
uns quaranta anys. Vist des d’avui, practicament mig segle.

Cangons i versos

Alllibre es recullen 156 cangons amb una acurada transcripcié musical. La tematica
és forca amplia: del cicle fester (Nadal, Pasqua 1 festes patronals), d’infant, jocs
1 eliminatories; amb referéncies a llocs i gents, de xafardeig i burla; de menjar i
beure; escatologiques i picants; de festeig i casori, 1 d’altres tematiques. Moltes
sOn variacions d’altres ja conegudes en pobles o comarques properes valencians.
D’altres originals. Fem-ne un tast.

Nadales critiques: Estes festes de Nadal / les tonyes seran les anques. | Estes
festes de Nadal / es tonyes seran es anques, / que s’han gastat es diners / fent-se
es fronteres blanques.

Nadales tendres: El xic, xiquitico, / el xic, xiquetet, | es peuets en terra, |
geladet de fred.

Cancons de Pasqua amb referents alimenticis molt comuns a tota la comarca
del Vinalop6: Ja mos han menjat la mona, / ja mos han begut el vi, | a la porta la
Ferrera | han escorxat un conill.

Cancons per a infants: Jo tinc fam / jo tinc son / jo tinc son / jo tinc set / jo me
gite en un matalfet /i quan minge /i quan dorm /i quan bec / me se fuig la fam /
la son i la set.

Jocs de moixaines cantats: Per aqui corre la rateta. / Este la pilla, / este la
mata, / este la pela, este la frig, / i este se la menja (es fa amb els dits).

Cancons eliminatories; cancons referides als pobles del voltant (En la Casa
de Poveda roses, en la Torre clavells, en la Cavallusa albardes i en els Escandells
burros vells).

Cancons de xafardeig i burla; de menjar i beure; escatologiques i picants; de
festeig i casori (El sol ja se’n va de postes /i les gallines al joquer, / entre la mare
ilafilla/tiren el novio al carrer) i d’altres diverses, lligades sovint a les vivéncies
i les danses.

L’analisi de les 156 cancons no ens parla precisament d’originalitat. En realitat
son les mateixes, o versions locals, de la major part dels pobles del Vinalopé i del
conjunt del Pais Valencia. Dit d’altra manera, el folklore de les terres murcianes
del voltant influi ben poquet en aquest colons valencians que mantingueren viva
la cultura musical propia i no es deixaren seduir per les formes veines de Favanella,
Jumella, Iecla o Fortuna. Els vincles territorials i humans, absolutament evidents,
quedaven reforcats amb el mén melodic i sonor de les cangons.
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Hi ha també recitats, oracions, pseudoracions, encantalls, mimologies i
tornaveus. Tots aquests textos conformen un conjunt de més 50 produccions,
algunes recollides fragmentariament. Vegem un exemple de mimologia i tornaveu:

1. Mimologia: Set per huit (cant de la guatla); Tot estiu! Tot estiu! (cant del
xixipan o capellana).

2. Tornaveu: —Bona nit. / —Bona nit. / —Caragol rostit. / —La puca més gorda
/ pa’l teu melic /i la més flaca / p’a la meua butxaca.

Altres jocs lingiiistics

Els jocs lingiifstics com els embarbussaments i les endevinalles també tenen una
gran significacié en el corpus etonopoetic del Carxe. Fins a un total de 15
travallengiies recolliren els autors (Vi, revi/ de copa, copi/ de copin /copa: / el que
no diga vi, revi, /no catara una gota) i 42 endevinalles (Cent dones en un esterat:
/ unes ho tenen pelut / altres pelat, / altres obert /i altres tancat. Es el ventall)

La genuitat idiomatica d’aquest rogle queda més que evident amb els més de
300 refranys i frases fetes recollits per Limorti & Quintana i unes 450 expressions
fraseologiques. Citem-ne alguns que prenguen com a referent I’espai, la gents i
els referents antropologics del Carxe: El que se casa en carxera té dona i somera;
En el Carxe el cul t’enganxe; En I’Alguenya, el cul s’endenya; En el fondo, ni
carabassa ni melo; Vinga lo que Déu vullga menos gent de lecla; A robar a la
Garganta de Crevillent; Del Pinds, ni gat ni gos,; Els monoveros mengen borreta
i roten facegures, Ajuntar-se Petrer en Elda...

La cultura narrativa

Lariquesa narrativa és notoria i el recull de Limorti & Quintana aix{ ho demostra.
Trobem férmules de comengament poc originals pero, en canvi, les d’acabament
presenten una gran varietat, per exemple: Els dos se’n van venir / a menjar rotllets
de mel /i jo me’n vaig venir / fet un sant Miquel.

Hi ha fins i tot espai per a les antirondalles: «El giiento de 1’enfadds», per
exemple: —Vols que te conte el giiento de I’enfadds? —Si. —Jo no t’he dit «si», jo
t’he dit si vols que te conte el giiento de I’enfados. —Si que vull. —Jo no t’he dit «si
que vull», jo t’he dit si vols que conte el giiento de [’enfados (el cicle repetitiu
continua fins que el receptor, o receptors, acaba irritant-se).

Comptem un total de 196 narracions: 21 rondalles meravelloses; 17 costumistes
(o, senzillament, no meravelloses); sis bertranades o histories de babaus; sis apolegs
o histories morals o amb senténcia; un conte encadenat; 18 contes animalistics; 28
llegendes; 62 facecies o passadetes (contalles o contrarelles, les denominava Enric
Valor); 6 acudits; 27 narracions de base historica (historia oral) i tres etnotextos.
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Crida I’atenci6 el divers i ric folklore narratiu d’aquest tros murcia. Ben bé
podriem dir que és I’ autentic dipositari, o ho era fins a mitjans dels 90, del patrimoni
narratiu oral del Vinalopd valencianoparlant. Totes les histories que conec de la
comarca, especialment del meu poble i la Romana de Tarafa, municipi que
sovintege, les he trobades tal i com me les contaren o versionades lleugerament,
perd n’hi ha moltes més. Sense anim de ser exhaustiu en nomene unes quantes
que em sén especialment familiars: El giiento de I’enfadés; Peret i Catalineta; El
conte de marieta i la freixura; El pare, el fill i el ruc; La raboseta i el recovero;
Perque els datils tenen una o al pinyol; La serp que dona de mamar al manyaco;
La ballena de Montfort; Els de lecla; Peret i les creilles; La por (culades a la
porta del cementeri); Jaume el barbut...

Si tractarem de bastir un recull minimament literaturitzat, a la manera del de
Gonzalez Caturla —Rondalles de I’Alacanti i Rondalles del Baix Vinalopo—, referit
a les Valls del Vinalopd, estic en condicions d’afirmar que practicament s’hi troba
quasi plenament aquest del Carxe.

Al magnific treball de recopilacio i estudi de Rafael Beltran, Rondalles populars
valencianes. Antologia, cataleg i estudi dins la tradicié del folklore universal
(Valencia, PUYV, 2007) es cataloguen 246 rondalles, tant en catald com en castella.
Hi ha forca coincidencies argumentals tematiques, perd si tenim en compte
I’aportaci6 del llibre EI Carxe, més de 150, si en descomptem les narracions
historiques i els etnotextos, podem concloure que la vitalitat etnopoctica pel que
fa la narrativa d’aquesta poc poblada subcomarca murciana és admirable.

Seguint aprofundint en aquesta noticia de I’illa cultural murciana del Carxe,
dit en sentit metaforic, ens aproximarem a la presencia d’aquest corpus narratiu
etnopoetic des de la base de dades del «RondCat, Cercador de la rondalla catalana»,
vinculat a I’Arxiu de Folklore del Departament de Filologia Catalana de la
Universitat Rovira i Virgili (www.sre.urv.cat/rondcat), on es publiquen 141 relats
del 195 textos orals narratius recuperats per Limorti & Quintana. 65 d’aquestes
rondalles han pogut catalogar-se d’acord amb I’Index Internacional ATU de The
types of international Folktales, a cura de Hans-Jorg Uther, tot consultant la versi
catalana de I’ Index tipologic de la rondalla catalana, de C. Oriol i J. M. Pujol.

L’ATU, amb tres especifiques catalanes (C-), ha coincidit amb un minim de
10 tipologies en altres reculls de la literatura catalana en un total de 45 contes;
indicador quantitatiu que ens parla de I’evident catalanitat cultural del continuum
del Carxe murcia. Sobre la base de les 65 rondalles susceptibles de catalogaci6
ATU, hem fet una comparativa entre el d’Ester Limorti i Artur Quintana i els dels
altres «folkloristes» meridionals valencians més propers, és a dir, Joaquim G.
Caturla, Jordi Raiil Verdd i el propi mestre, Enric Valor. El recull de Caturla
correspon a les publicacions ja citades de Rondalles de I’Alacanti i Rondalles del
Baix Vinalopé que, com el nom indica, es van realitzar en aquest territori a finals
de la decada dels setanta i inicis dels vuitanta del segle passat; el de Verdd, A la
vora de la llar, amb rondalles de 1’ Alcoia, el Comtat i I’interior de la Marina,
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especialment; i les de Valor, a bastament conegudes, que tenen com a territori
preferent I’ Alcoia, el Comtat, la Vall d’Albaida i 1’Alacanti. Les publicacions
d’aquests tres autors difereixen de 1’estudi El Carxe. Recull de literatura popular
valenciana de Miircia, en que aquest ultim mostra el material narratiu en estat
pur, sense elaboracid literaria, transcrit literalment; mentre que els treballs dels
altres autors, sens deixar de ser reculls tenen un alt grau d’elaboracid literaria: en
el cas de G. Caturla i Verdd, suficient com per a fer de les rondalles un producte
llegidor, i en el cas de Valor, com ja se sap, de gran complexitat lingiiistica i
literaria. Tot i aix0, els nuclis argumentals han permes sense cap dificultat fer la
comparativa de les coincideéncies intercomarcals meridionals entre els textos
narratius del Carxe i els dels reculls dels altres autors. Aquests quadres recullen
les coincideéncies:

Quabre 1. Rondalles recollides per Joaquim Gonzdlez Caturla i publicades a
Rondalles de I’Alacanti i Rondalles del Baix Vinalopé.

Tipus Argument Rondalla del Carxe Titol de la rondalla
de Gonzilez Caturla
130—Els animals | Els animals domestics | El giiento del tio Bercoc | Els animals miisics

van de viatge viatgen. Dormen a la casa
dels llops i quan arriben

aquests els ataquen en la

L’ase, el gos, el gat i

foscor de la nit. el gall
451 — La reina | Una germana busca els seus | El conte de la germana | Els set germans
muda set germans encantats i | i els set germanets encantats

convertits en animals per una
bruixa o una malediccié del
pare. La xica es casa en el
rei i després els desencanta.

1682 — Ensenyar
I’ase a viure
sense menjar

Un babau vol avesar el burro
a viure sense menjar. Quan
s’avesa es mor. Quina llastima!

El burro del tio Pauet

El burro que no
menjava

563 — Les
tovalles, I’ase i
el basto

Un home pobre puja al cel
per una favera molt alta. Sant
Pere li déna unes tovalles, un
ase que caga monedes d’or i
un basto. El malvat vei li ho
va furtant tot. Finalment,
gracies al basté ho recupera
tot 1 és castigat el vei.

Componte, mesa

Les faves del cel

650A — En Pere
Catorze

Un matrimoni desitja tenir
14 fills o un de molt fort. En
naixer, treballa llogat en
diversos oficis, veng bésties
ferotges, es queda finalment
amb el béns de I’amo.

Catorce panes

El for¢ut de Xixona
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C-042 - La
fruita que més
agradava a sant
Pere

A Sant Pere li agrada molt
el vi i li demana al Nostre
Senyor que el cep faca dues
collites. El Nostre Senyor el
castiga per borratxo i atorga
eixa bondat a la figuera.

Sant Pere, la figuera i
el cep

Les collites de la
figuera: Per que la
figuera fa dues
collites?

123 — El llop i
les cabretes

La cabra se’n va. Adverteix
les cabretes que no obren a
ningd. El llop les enganya
fent-se passar per la mare i
se les menja totes menys una
que s’amaga. Quan arriba la
mare, busquen el llop i
I’obren la panxa, d’on ixen
les altres cabretes.

La rabosa, les

rabosetes i el llop

La raboseta dins de la
gerra

La venjanga del llop

Raboseta, obri!

780 — La flor de
panical

El rei diu als fills que
deixara el reialme a qui
trobe la flor de panical. La
troba el xicotet. Es mort pel
altres. On I’enterren creix un
canyar. Un pastor s’hi fa una
flauta que al tocar-la conta
la historia. El rei se
n’assabenta, castiga els fills
grans i ressuscita el menut,
que hereta el reialme.

La flor de I’Alila

Peret i Margarideta

La flor del lilola. La
flor del lliri blau.

122A - El llop
cerca esmorzar

Un llop cerca menjar. Tots
els animals que vol menjar-
se [’enganyen fent-li fer
coses que no sén propies
del llop. Finalment
demana a Déu la mort. Un
home el mata amb una
destral i ell s’admira
d’haver se atés en la seua
pregaria quan va al cel.

L’astiicia de la comare
rabosa

332 — El metge
carboner

Un home ajuda la Mort, qui
I’atorga el privilegi de saber
quan moriran els altres.
L’home es fa passar per
metge endevi. Té molt
d’exit. Un dia clava la Mort
en un sac. No es mor ningd.
Al cap d’un temps la Mort
se n’escapa.

El sagalet i els
borregos
El  gqiiento  del
curandero

La metgessa del

dimoni
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QuapbreE II. Rondalles recollides per Jordi Raiil Verdi i publicades a A la vora

de la llar.

Tipus

Argument

Rondalla del Carxe

Titol de la rondalla
de J. Raiil Verda

2022 — La mort
del poll o del
ratot

Després del casament el poll
es mor. Els animals i/o
objectes de I’entorn es
tornen bojos.

De la puga i el poll

El pollet de la beata

1539 — Lase, el
conill, el basto 1
el flabiol
meravellos

Un home pobre fa creure a
un vei ric que té objectes i
animals magics. El ric 1i’1s
compra. Quan veu que no en
sén, de magics, busca el
pobre, que el torna a
enganyar ficant-lo en un sac
magic i desfent-se’n.

Perul

El tio Caram

30 — Apa, per la
cua se m’escapa!

La rabosa conveg el llop per
beure aigua en un pou
agafant-lo per la cua ella. El
llop hi confia, li diu «apa!»
per aque el pugeila rabosa
el solta responent-li «per la
cua se m’escapal».

Apa, el rabo se
m’escapa

La raboseta bordeta i
el rabosot bacorot

1655- L’home
del gra de mill

Un home troba un gra, el
posa en un sac i el deixa en
una casa. Se’l menja una
gallina. L’home exigeix la
gallina. Fa el mateix amb la
gallina. Se la menja un
porc.. 1 aixi successivament
fins que es queda amb una
xiqueta. Finalment Ila
xiqueta és alliberada i
I’home mor ofegat.

El conte de la
llentilla

De la llentilleta a la
xiqueta

Quapre III. Rondalles recollides per Enric Valor i publicades a Rondalles

Valencianes.
Tipus Argument Rondalla del Carxe Titol de la rondalla
d’Enric Valor
1202-Leinade | La gent d’un poble | La de la fal¢ i altres | Joan Antoni i els

la collita (També
hi coincideix en
els tipus 1245 i
1651)

desconeix la fal¢. L’ heroi els
ensenya a segar-hi i els
llauradors li la compren a
un gran preu. L’agafeni s hi
tallen i pensen que és un
animal perillés.

Bertranades

torpalls
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QuaprE IV. Rondalles recollides per Joaquim Gonzalez Caturla i per Jordi Raiil
Verdu i publicades en les obres ja citades en els quadres 11 IL.

Tipus

Argument

Rondalla del
Carxe

Titol de la
rondalla de
Gonzalez
Caturla

Titol de la
rondalla de J.
Raiil Verda

1730 — Ni tico ni
taco!

El rector vol seduir una
dona casada i1 li diu
«Tico». El maritlidiuala
dona que li diga «Taco».
El rector pensa que
accepta la insinuaci6 i la
visita. El marit [’espera
amb faena i aixo al rector
no li agrada. La dona torna
a dir-1i «Taco» i el rector
escarmentat respon «Ni
tico ni taco...».

Tico, Taco

Tico-Taco o el
capella que va
feroli

Joanet i Maria

510A - La
Ventafocs i les
germanastres

La madrastra obliga a
I’ heroina a fer les faenes
més dures. L'heroina és
ajudada per un ser
sobrenatural: la fa bella,
assisteix a un ball, coneix
un princep, perd una
sabata 1, finalment, es
casa amb el princep.

La Cendrillosa,
mendrillosa

Granereta de
pastera

La criadeta

Quabre V. Rondalles recollides per Joaquim Gonzdlez Caturla i per Enric Valor i
publicades en les obres ja citades en els quadres I i I11.

caritativa 1 la
germanastra

fillastra a fer una faena i
fauna obrade caritat auna

el front

d’or

Tipus Argument Rondalla del | Titol de la Titol de la
Carxe rondalla de rondalla de J.
Gonzalez Raiil Verdd
Caturla
480 — La xica | La madrastra envia a la | L’estreleta en | L’ estreleta | La mestra i el

manya

objectes i els animals que
troba pel cami aconsegueix
tres ous magics, veng un
gegant malvat, allibera la
princesa i s’hi casa.

malcarada velleta i és recompensada.

Després envia la filla

dolenta i és castigada.
302 - L’ou | L’heroi rep tres objectes | El pescador Joanet el | El gegant del
meravell6s meravellosos. Amb aquests pescador romani
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QuabrE VI. Rondalles recollides per Enric Valor i per Jordi Raiil Verdu i publicades
en les obres ja citades en els quadres 11 i III.

Tipus

Argument

Rondalla del
Carxe

Titol de la
rondalla
d’Enric Valor

Titol de la
rondalla de J.
Raiil Verdd

1286 — El beneit
es posa els
pantalons

Uns beneits no saben
posar-se els pantalons.
L’heroi els ensenya i és
recompensat.

1384 — El marit
cerca tres dones
més beneites que
la seua

El marit s’enfada amb la
dona per no saber fer les
faenes de casa. Roda mon
i troba tres dones més
beneites que la seua.

1245 — Entrar el
sol amb un cabas

Un beneit entra a
I’església amb un cabas.

Maioslargos

Joan Antoni i
els torpalls

Un mon de
bovos

Diu que entra el sol
perque en tinguen dins.
L’heroi fa un forat en la
paret i és recompensat.

Un total de 22 rondalles del Carxe tipificades d’acord amb I’ ATU coincideixen
amb 27 dels altres reculls meridionals estudiats, €s a dir, els d’Enric Valor, Gonzélez
Caturla i J. Raiil Verdd. La major coincidéncia, obviament, es déna entre els
textos del Baix Vinalop6 i I’ Alacanti, comarques contigiies i que conformen el
conjunt territorial i cultural del que podem denominar la «regié d’ Alacant», és a
dir, ’extrem sud catalanoparlant. Tot i aixo, els reculls de Valor i Verdd també
presenten importants coincideéncies amb els de Limorti & Quintana i els del propi
G. Caturla. Aquest senzill exercici de recerca propiciat per la base de dades del
RondCat ha servit per reforcar la hipotesi del continuum cultural popular entre la
Miircia administrativa que parla valencia i el sud valencia. Una recerca semblant
s’hagués pogut fer també amb altres géneres de la literatura popular amb ideéntics
resultats, sens dubte.

Les coincidéncies tematiques, sense cap afany categoritzador, veiem que giren
al voltant de contes de babaus i bertranades, histories d’animals on 1’astuta rabosa
i el ferotge —tan ferotge com estipid— llop competeixen, i d’altres de tematiques
meravelloses i magiques.
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Conclusions provisionals

1. Valorar com a molt significatiu, exhaustiu, admirable i oportd en el temps el
treball d’Ester Limorti i Artur Quintana.

2. Constatar que el 1.000 habitants del Carxe a mitjans dels anys 90 (avui al
voltant de 600) s6n, en termes demografics, el col-lectiu huma que més i millor
ha conservat la literatura de tradicié oral del conjunt del Vinalopd
catalanoparlant, que en aquesta darrera decada s’ha mogut entre els 50.000 i
els més de 60.000 habitants actuals.

3. Latasca de Limorti & Quintana avui ja no produiria els mateixos resultats en
haver caigut significativament la poblacié carxera, haver-se convertit en territori
de segons habitatges per a I’oci i haver envellit, si no desaparegut fisicament,
la poblacié6 dipositaria del patrimoni oral, €s a dir, els i les informants.

4. Manifestar la necessitat de difondre d’acord amb els parametres comunicatius
actuals (escola, mitjans de comunicacid, divulgaci6 cultural, festes, etc.) aquest
material etnopoetic mitjangant les adaptacions i les adequacions oportunes.

5. Remarcar el valor que ha tingut el caracter rural i en bona mesura endarrerit i
una miqueta al marge del progrés d’aquesta terra de llogarets dispersos per a
perpetuar fins als nostres dies aquest ric folklore. Un valor que li ha permes,
malgrat el seu caracter no-valencia, en termes administratius, i culturalment
ultraperifeéric, tenir més for¢ca conservadora que altres espais que tot i comptar
amb lleis i politiques suposadament afavoridores i proteccionistes de I’idioma
i la cultura, han davallat de manera cada vegada més intensa per la costera de
I’uniformisme cultural i la perdua de memoria etonopoetica.

6. Remarcar el caracter d’absolut continuum territorial i cultural que aquest petit
territori —peninsula més que illa, podem matisar en aquest joc de metafores
geografiques— té amb les terres de la regié d’ Alacant —i fins i tot el conjunt del
Paisos Catalans— en relacid a la llengua i la cultura popular tradicional de
caracter oral.

7. Invitar als investigadors i investigadores etnopoetics a continuar aprofundint
mitjangant estudis comparatius i treballs de camp en I’extraordinaria,
exhaustiva, metodica i metodologicament impecable recerca de la professora
Limorti i el professor Quintana. Les periferies, les illes, sovint contribueixen
a entendre i reafirmar de manera absolutament arreladora les identitats de
territoris culturals i lingiifstics tan malmesos —i seductorament entranyables—
com el nostre.
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Fig. 1. Serra del Carxe: muntanya que déna nom al conjunt de llogarets catalanoparlants de Murcia.

Fig. 2. Fita del segle xvi que divideix els Fig. 3. Banda de Ia fita de terme orientada cap a
termes de Monover (avui El Pinés), Monover (El Pinés).
Favanella i Jumella.
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Fig. 4. Una antiga placa de Iecla —Yecla— recorda als habitants «xes» (catalanoparlants) del Raspai
—Raspay— que sén administrativament d’aquest municipi murcia.

Fig. 5. Detall de la torre del segle xvi que déna nom a la pedania jumellana de la Torre del Rico.
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RECURSOS RONDALLISTICS EN LA NARRATIVA DE MARIA-ANTONIA OLIVER:
TOPICS I LLENGUA

Dari Escandell — Sandra Montserrat

Universitat d’Alacant

Introduccio

L’element popular és I’ eix basic de la primera narrativa de I’escriptora mallorquina
Maria-Antonia Oliver (Manacor, 1946), tant pel que fa als topics literaris com al
llenguatge. Bona part de les seues creacions, sobretot les dels anys setanta, es
fonamenten en la rondallistica mallorquina: novel-les i contes en que 1’illa assoleix,
com a entitat cultural i espacial, un paper protagonista.

En el present article oferim una aproximaci6 a I’estudi d’aqueix topic i provem
de descriure també des del prisma de 1’etnopoetica les formes d’expressié usades
per ’autora, extretes fonamentalment de les fonts populars illenques, com ara
I’Aplec de rondaies mallorquines d’en Jordi des Racé de mossen Antoni M.
Alcover (Manacor, 1862 — Palma, 1932).

Fa cinc anys que em vaig endinsar en I’estudi de I’obra de Maria-Antonia
Oliver. En un congrés sobre literatura catalana contemporania vaig presentar un
primer treball sobre I’experimentacié estilistica que 1’autora manacorina havia
dut a terme durant la decada dels setanta.! Un periode marcat per la transgressio
literaria en que I’element folkloric de transmissi6 oral, paradoxalment, és una de
les grans bases de la seua primera narrativa.? Bona part de les seues creacions
d’aleshores es fonamenten en la rondallistica de I’illa de Mallorca, la qual, en tant
que espai geografic i cultural, assoleix un paper cabdal en aquestes produccions.

L’ds de la rondallistica com a ingredient literari ha estat font de maltiples
estudis. Cal destacar, en aquest sentit, treballs profusos com el de Caterina Valriu
sobre la Influencia de les rondalles en la literatura infantil i juvenil catalana
actual (1988). Nosaltres, pero, hem volgut aprofundir en la figura d’Oliver per
I’originalitat de la seua narrativa.

Veg. Dari Escandell (2007), «L’element popular en la construccié de la narrativa de Maria-
Antonia Oliver: una mostra de 1’experimentacid estilistica dels anys setanta i vuitanta», dins
Christian Camps i Montserrat Roser (ed.), 2n Col-loqui Europeu d’Estudis Catalans: La
intertextualitat a la literatura de la postguerra fins avui. Béziers, 19-21 de gener de 2000,
Montpellier, Editions de la Tour Gile, pag. 137-156.

Alex Broch (1985) remarca que els escriptors de la generacié dels setanta, sobretot els mallorquins,
sovint fonamenten la innovacid i la transgressid narrativa a través de la tradicié en un «reconeixement,
per part del joves, de la funcié social i historica desenvolupada per les generacions «grans»»
(1985: 49). L’arribada dels vuitanta, perd, va suposar el pas, en narradors com Maria-Antonia
Oliver, del localisme a la universalitat tematica (veg. Broch 1991). Tanmateix, ’illa es manté, per
sempre més, com una peca clau al llarg de la trajectoria literaria de I’autora (veg. Cortés 2003).

)
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Maria-Antonia Oliver va pouar de les rondalles mallorquines a 1’hora de
construir les seues obres. Aixo és evident. Ara bé, la presencia de I’inversemblant
1 del fantastic, que a priori tenia el seu origen en el boca a orella d’arrel més
familiar (a través de la figura del seu avi matern, es blonco en Joan),® sembla
respondre més aina a uns altres tipus de font com ara el recull rondallistic de
mosseén Alcover.*

Per al nostre estudi, hem volgut acotar el camp d’analisi a les novel-les El
vaixell d’Iras i no Tornaras (1976) i1 Croniques de la molt anomenada ciutat de
Montcarra (1972). Aixi mateix, també hem sotmes a buidatge bona part del recull
de relats breus Coordenades espai-temps per guardar-hi les ensaimades (1975),
un compendi de records d’infantesa, fragmentaris 1 boirosos, sobre persones, fets,
llegendes 1 histories populars de la Mallorca més meridional.

Quan la rondalla esdevé novel-la

Entre aquestes tres obres, El vaixell d’Iras i no Tornaras és, en clau etnopoetica,
la més representativa. Grimalt i Guiscafre adverteixen que «N’Alcover, com ell
mateix explica, podia arribar a reconstruir rondalles a partir de versions
considerades fragmentaries, [...] pot obtenir com a resultat alguna rondalla no
contada per ningi» (1996: 14). Aixo és tot just el que fa també, a la seua manera,
Maria-Antonia Oliver:

A El Vaixell d’Iras i no Tornaras no se tracta d’introduir qualque element magic o
&pic, sin6 de fer una rondalla. Es a dir, agafar les rondalles mallorquines, tal com les
havia refetes mossen Alcover, i aleshores, seguint aquesta tecnica, fer la meva propia
rondalla, introduint elements que no apareixen en el corpus aplegat pel mossén, com
ara tota la part erotica i sexual. (Guillamon 1985)

La rondalla novel-lada d’Oliver narra la historia de tres gegants (En Peixarell,
N’ Algarell i En Coralell) que, assedegats d’ambicid, s’embarquen en un vaixell
construit per ells. Perd I’embarcacié naufraga i queden atrapats per sempre més
en les profunditats de la mar balear. Ressentits, com a venjanca:

Decidiren repartir-se i dividir-se el domini i senyoriu de la mar; i juraren i perjuraren
que cada set anys en farien una per salar, i quan poguessin aglapir el Vaixell d’Iras i no
Tornaras I’hi farien pagar tot de cop! (Oliver 1976: 10)

3 Veg. Cortés i Escandell (2006: 21-24).

4 Josep A. Grimalt i Jaume Guiscafré n’elaboren 1’edici6 critica. D’enca I’any 1996 han estat
publicats quatre volums. En aquest sentit, Guiscafre destaca que I’aparicié de la primera edici6
de I’Aplec (1896) va provocar que, al cap del temps, «la majoria de mallorquins associas
sistematicament la idea de rondalla a les versions d’ Alcover» (2003: 658).
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Aix{i doncs, arribat el dia, s’afanyen a «pegar-li una empenteta a les costes
catalanes 1 una coca a les Illes» (1976: 27) i converteixen En Falaguer, vaixell
comercial que cobria la travessia Mag-Barcelona, en tot un moén farcit d’elements
caracteristics de I’imaginari de casa nostra. Des del titol, en plena concomitancia
amb el de la rondalla El castell d’iras i no tornaras compilada per Alcover,’ fins
al nom dels protagonistes (Aineta i Bernadet) o als espais d’ambientacié de la
trama (el vaixell acaba convertit en un bosc).

Al seu torn, també topem amb la presencia d’un altre element d’alldo més arrelat
a I’imaginari popular: la simbologia magica dels niimeros tres i set. A la preséncia
dels tres gegants, cal afegir que la historia transcorre «durant set dies i set nits,
com a les rondalles mallorquines de fades i de bruixes» (1976: 81). A més, les
al-lusions a la quantificacié del temps no abandonen tampoc, al llarg de la trama,
aquest joc de numerologia: «Quan fara tres dies i tres nits que camines, trobaras
allo que cerques» (1976: 104).

Els personatges d’aquesta original creacié d’Oliver son inserits en un espai
oniric, en un mén que fusiona realitat i inversemblanga, «com si de sobte haguessin
caigut al bell mig d’una rondalla de fades i de bruixes i els haguessin encantat»
(1976: 77). Calia doncs —argiieix 1’autora—, «adaptar-los a les circumstancies,
convertint-los en n’ Aineta i en Bernadet de les rondalles» (1976: 77).5

Altres usos de la rondallistica com a recurs literari

Encara que de forma molt més embrionaria, la segona novel-la de Maria-Antonia
Oliver, Croniques de la molt anomenada ciutat de Montcarra (1972), també beu
obertament de la tradici6 popular. Jordi Coca (1980) i Pilar Arnau (1999) han
subratllat I’actitud subversiva dels escriptors de la generacid literaria dels setanta
davant I’allau turistica a I’illa. Oliver es converteix en una de les veus critiques
més significatives d’aquest moviment. No debades, la protagonista de les
Croniques de Montcarra:

Joana Barcel6, n’estava farta de gegants, perd no dels gegants que somiava la
rebesavia, sind de gegants amb peus de fang bastits amb pessetes imaginaries, que
tothom ventejava i lluia sense tenir-les. Perque els moncarraners vivien de somnis
d’urbanitzacions; de ciutats modeliques; d’organitzaci6 capitalista. (1972: 29)

5 Xavier Barcelé (2008), en un estudi recent sobre aquesta mateixa obra, també atribueix el
desajustament espacial-temporal «entre lloc i no-lloc» a la técnica intertextual —a partir de la
rondalla alcoveriana El castell d’iras i no tornaras—, i remarca la intencionalitat espacial de
I’espai maleit a la manera que ho fa la rondallistica.

¢ Aixi mateix, Barcel6 (2008) adverteix del caracter pseudofolkloric del llibre i descriu amb profusié
la presencia d’un segon nivell narratiu, el monoleg interior, que atorga un pes decisiu a la
psicologia dins de I’obra, fins al punt d’alterar la personalitat dels personatges.
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Trama argumental al marge, I’autora dibuixa personatges secundaris, cas de
«laJoana i la Margalida, com unes iaies Xaloc i Bigalot» (1972: 172), que pateixen
canvis inversemblants; unes alteracions fisiologiques que es repeteixen al llarg
de moltes rondalles i llegendes propies de la literatura de caire més popular:
«Com més anava, més jove es tornava na Joana i més envellia na Margalida»
(1972: 196).

Pero allo més significatiu és sens dubte el final de la historia, en que «els
gegants de les rondalles mallorquines esperaven la seva hora a les fondaries del
mar» (1972: 172). L’element rondallistic irromp amb forca en el darrer tram del
llibre i en determina, amb tota una successio d’esdeveniments inversemblants
associats a la literatura de transmissi6 oral, el desenllag:

Una munid de gegants, els primers pobladors de 1’illa, sortiren de la mar i esbucaren
a manotades els grans hotels perque el seu pes no I’enfonsas. Els gegants volien salvar
Iilla, pero ja era massa tard, perque les construccions excessives havien minvat els
fonaments d’aquella illa, corcada [...] pels moros rossos i d’estranya parla, els pirates
del segle xx, que se I’havien feta seva. (1972: 198)

En una linia bastant similar a la de Croniques de la molt anomenada ciutat de
Montcarra, els relats curts que conformen la compilacié Coordenades espai-temps
per guardar-hi les ensaimades (1975) barregen records i fets passats d’indiscutible
experiencia autobiografica —basicament moments fugacos de la infantesa de
I’autora—, amb elements de base onirica i irreal. La redaccié d’aquests escrits,
amb una sintaxi més aviat anarquica i impulsiva, reforca al seu torn aquesta
sensaci6 de fusio entre el que fou real i no:

Com la princesa que es va enamorar del blonco En Joan que en caminar els bragos
li penjaven com un 6s i jo I’estimava com la princesa de la rondalla que I’estimava com
jo i no com una princesa perque la princesa es va enamorar del blonco En Joan com
només s’enamoren les princeses de les rondalles mallorquines d’En Jordi des Racé, de
Montcarra. (Oliver 1975: 12)

La llengua de les rondalles: un homenatge a Alcover

La rondallistica mallorquina no només esta present en les trames, estructures
argumentals i personatges de les primeres obres de Maria-Antonia Oliver.
Estudiosos com Alex Broch (1985) —veg. també Valriu (1988)— ja han indicat
que, en relacié amb els autors que han conreat la literatura infantil i juvenil a les
Balears, un dels trets que els singularitzen de la resta d’autors de llengua catalana
és la influéncia de la rica prosa alcoveriana. L’analisi dels recursos lingiiistics
emprats per Oliver en les tres obres estudiades ens mostra com el treball de
recreacio literaria de la llengua popular que Alcover fa en les seues rondalles
serveix de referent per a 1’autora.
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Els investigadors sobre la llengua d’Alcover en I’Aplec de rondaies
mallorquines d’en Jordi des Racé (veg. Janer Manila 1996: 177) coincideixen a
considerar que I’autor extrau els procediments narratius de les maneres de contar
dels narradors orals; tanmateix, els reelabora lingiiisticament. De fet, segons el
narrador mallorqui mateix, aquesta reelaboracid és necessaria:

I vataci quina és estada la idea que he tenguda i el criteri que he seguit per formar
aquest Aplec de rondaies mallorquines. Velestaqui aquestes fies de la nostra Musa
popular. O sén nades d’ella i enconades dins el seu bres i han crescut damunt la seua
falda, o s6n nades a fora casa, perd que, corpresa de la seua vigor i galania, les va
encobeir de bona hora fins al punt de prendre-les per fies.

Les pobretes anaven aperduades per aci i per alla; moltes havien perdudes ses
colors, i era poqueta la carn que else quedava [...] Jo els he donat tot 1o que bonament
he pogut perque tornassen a I’estat i jerarquia que tenien abans.

Proleg de la primera edicié (1896), Aplec de rondaies mallorquines, pag. 50.

Maria-Antonia Oliver en les seues novel-les també beu de la llengua popular
del seu entorn; aixi mateix, la llengua que presenta és també fruit de la reflexi6
lingiifstica. I pensem que aquesta reelaboraci6 es fa sempre tenint en compte els
escrits alcoverians. L’homenatge que fa Maria-Antonia al mestre mallorqui —en
motius, en personatges, en titols— es concreta en la llengua en un seguit de tries
lingiifstiques que apunten directament a I’Aplec de rondaies mallorquines d’en
Jordi des Racd, a la necessitat de crear la propia rondalla, com ja hem esmentat
adés (veg. Guillamon 1985). A continuacid, oferirem unes petites mostres d’aquest
deute d’Oliver a I’estil de mossen Alcover.

Una de les caracteristiques de la prosa popular és la repeticid. Aquesta
particularitat propia de la llengua oral aprofita a I’orador per a assolir un ritme
agil i mantenir atent 1’auditori. La repeticié ritmica elaborada literariament és
ben present en I’obra d’ Alcover de diverses maneres. En primer lloc, hi entren
en joc la derivacié o repeticié de paraules amb la mateixa arrel. Observem
aquest passatge:

Comencen a compareixer peixos i més peixos; aviat hi foren tots... I paraven es
redol de més de dos-centes corterades; i, per molt que un estengués la vista, no veia
més que caps, capots, caparrots, capets, caparrins, caparrineus, caparrinois i
caparrinoiets que guaitaven a flor d’aigo, tots ben vius i uis espolsats.

«El castell d’iras i no tornaras», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 502.

També Maria-Antonia Oliver fa un ds vivissim d’aquest recurs tant en El vaixell
d’Iras i no Tornaras com també en Coordenades espai-temps, per exemple:

La colla se n’hi entra i varen quedar sense paraula. Totes les represes estaven
plenes de pots de tota mida, capses i capsetes, senallons, senalles, caixes i caixons,
botelles, garrafes, sacs, saques, bosses i pots a betzef.

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 129.
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[...] que bada els quadros foscos dels ancestres penjats a les parets del sald vei,
finestram obert perque ha de venir donya Maria, des de la cambra de les ties joves,
finestrim obert perque hi passi I’aire cada dia...

Coordenades espai-temps per guardar-hi les ensaimades, pag. 9.

Sovint, I’autora arriba a repetir gairebé fil per randa estructures del mestre
mallorqui:

I1lavors si que els va obrir de valent, els ulls, que li havien tornat daurats i semblaven
espases de foc de tan fit que miraven! ;I que dirieu que va veure? 1do va veure que de
la mar comengaven a guaitar caps, caparrins, caparrons, caparrots, capots, caparrets,
caparrinois, caparronassos, caparrinius i capassos fins a I’entrellum.

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 131.

En segon lloc, el ritme en els contes i rondalles també s’aconsegueix a
partir de la repeticié d’estructures o parells de mots, sovint unides, sovint
reiterades al llarg de tot el text. Oliver fa bon s d’aquesta possibilitat i rescata
férmules caracteristiques de la parla mallorquina. En aquesta tria, novament,
coincideix amb Alcover. Ben il-lustratius d’aquesta coincideéncia sén els
exemples segiients:

Camina caminaras i cap envant te faras:

Lareina déna an En Bernadet un sarr6 de dobles de vint i una bossa amb comestibles,
I’encamellen damunt un cavall i ja és partit cap a solixent i de d’alla.
Camina caminaras i cap envant te faras.
Com féu set dies que caminava, veu unes casetes blanques
«Els tres mantells d’or», Aplec de rondaies mallorquines, 11, pag. 234

I alla teniu el capita, que sense donar les gracies ni res, es posa les cames al coll i
ja li acopa cap a llevant ben acanalat. Camina caminaras i cap envant te faras, va
passar per roquissers i planures, camps d’algues i deserts d’arena.

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 104.

I heu de creure i pensar i pensar i creure:

Poreu fer comptes aquell sastre si hi degué romandre, ben atxul-lat, davant
s’endemesa de tal aucellet! No se’n poria avenir, aquell homo.
I heu de creure i pensar i pensar i creure que s’aucellet llavo se n’ana cap dret an
es jardi de cal rei, que hi havia un cirerer tot carregat de cireres.
«S’homo i es lledé», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 142.

I heu de pensar i creure i creure i pensar que la gent no anava només darrera les
algues i rebutjava el peix, siné que les coses de menjar que ja s’havien acabades anaven
més cercades i eren més apreciades que 1’or.

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 124.
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Set dies i set nits:

Tan avall li caigué an el rei aquell somit d’En Bernat, que se tanca dins una cambra

1 hi estigué set dies i set nits sense voler veure negli ni menjar més que pa eixut ni beure
més que aigo broixa.

«El rei dels tres reinats», Aplec de rondaies mallorquines, 11, pag. 403.

Merce tot el temps de la fosca no I’hem vista, set dies i set nits, Gongylus, els he
comptat minut a minut i aquesta vegada era el temps que s’havia aturat de bon de
veres, no ho sé com 1’he comptat pero han estat set dies i set nits com a les rondalles

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 81.

Coixeu-coixeu 1 altres estructures:

Aqui En Camunyes li enverga fua, més de mig enfadat; pero sa titina en pega una
altra de més llarga, i va esser tibada buida. I sa titina de d’alla, coixeu-coixeu, i giu-giu,
irevolts, i enfuites per dins es camp de Mendia, i En Camunyes darrere-darrere, suant
tanta gota.

«Sa titina i sa geneta», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 82.

Ara feis comptes com estaven aquells dos al-lotons en veure aquell sementer, i de
lo atxul-lats que quedaren quan la gent, coixeu-coixeu, va comengar a expendir.
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 128.

An En Bernadet, sa cara li queia de empegueit; el rei i la reina se feien creus; la cort
davall davall feia qualque cosa més, i uns amb altres se deien petit petit:
Oh quin diamant! Per fer por, val tant com pesa! Ell guardara de mals pensaments!
Ell és més comuna que allo qui put...! Bones tropies ha fetes En Bernadet!
«L”amor de les tres taronges», Aplec de rondaies mallorquines, 11, pag. 356.

La gent feia rotllanes i mormolava fluixet fluixet, en Joan i na Jaona s’avorrien
plegats i en Bernat pensava en aquella al-lota bruna que tenia els ulls tan vius que li
canviaven de color.

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 21.

Bé el cridava sa pitxorina de dalt es portal que tornas arrere per berenar; pero ell no
la s’escolta, tirant-li un esplet d’asperges i de flastomies, enviant-la a fer punyemes.
En Toni corregué fins que tengué ala, i llavo se n’ana tira-tira cap a ca seua.

«Una girgola que dugué coa», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 448.

Anava tira-tira sense fer massa via ni massa poc, vogava molt o poc, segons li manaven
les ones, perd no penseu que mai pegas cap revalgada forta ni bovejas fora mida.
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 11.

Que me’n direu? Ell un dia, amb excuses d’anar a cagar, pren es cavall, crida es ca,
i per avall s’és dit!, tot dret an es castell de Liorna.
«Es dos bessons», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 347.

[...] els tres gegants, un darrere I’altre, cauen dins mar i per avall s ha dit cap dret

fins al fons!
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 10.

75



Bona part d’aquests recursos lingiiistics que presentem (camina que caminaras,
set dies i set nits, etc.) il-lustren també una de les caracteristiques principals de
les rondalles: la conceptualitzacié del mén de manera exagerada i extravagant,
d’aci la gran quantitat d’expressions hiperboliques que defineixen la llengua dels
contes. En aquest sentit, Janer Manila (1996: 179) indica que en I’Aplec de rondaies
mallorquines d’en Jordi des Racd, de mossén Alcover, la fam es percep de forma
il-limitada, potser de la mateixa manera que ho era en la memoria col-lectiva de
la societat que explicava les histories que 1’autor arreplega:

—Un bou vei —diu ella—, i li he taiades ses cuixes i les t’he rostides.
—Ido per que no les me treus, que duc una fam que m’alca?
—Si, ell lo que es diu tu no importa que t’untes es quixals de vinagre... T acabaries
un llinatge.
—Vaja si em dus ses cames de bou!
«L’amor de les tres taronges», Aplec de rondaies mallorquines, 11, pag. 340.
(Veg. també «Es fill d’es pescador», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 309)

Aix0 era una geneta que un pic tenia una fam que 1’al¢ava; no sabia com s’ho havia
de fer per treure-se ses rates que se sentia per dins sa panxa, i se seria tornada a un
puat o a un munyat de bast, d’aquells tan empastissats de ses matadures de qualque
bistia veia, d’aquelles més retudes.

«Sa geneta i sa coa de I’ase», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 163.

Igualment, Maria-Antonia Oliver en el Vaixell d’Iras i no Tornaras tria també
aquest motiu de la fam i el vehicula a partir de la hiperbole:

—Jo trob que aix0 ja passa de mida, Bernat— digué un dia n’ Aineta, que per no ser
menys tenia tanta fam que s’hauria menjat un llinatge.
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 124.

N’ Aina ja no pensava en formatges ni en res de menjar, i aixo que ja feia temps que
les rates li ballaven per dins els budells.
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 128.

Aixi també, tant les rondalles alcoverianes com la prosa d’Oliver apleguen
moltes altres estructures hiperboliques comparatives:

Ell hi havia una saqueta d’arros que no s’hi acabava mai; i una cetria d’oli que com
més la feien ratjar, més n’hi havia; i una salsera de saim que no s’hi acabava mai, i un
saleret que sempre estava caramull de sal, per molta que en llevassen.

«Sa coeta de Na Marieta», Aplec de rondaies mallorquines, I, pag. 413.

I se va posar a caminar per aquell arenal que no s’acabava mai, amb el ferro a una
ma i el canem a I’altra, i encara hi deu caminar si no se n’ha cansat
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 10.

—Ido te dic i te torn dir —deia ella— que, en no esser una d’aquelles peres de sa
perera d’es cornal6 d’es jardi d’es gegant, no pendré ni tastaré res nat del moén,
maldament m’haja de costar sa pell d’es dies feners i d’es diumenges.

«Sa coeta de Na Marieta», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 408.
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Aquell gegant nomia Alexandre i no podia consentir que ningii ni res nat al mon se
barallas; per aixo li va caure tan tort que aquells tres estrimbols li fessin malbé la
platja i armassin aquell batibull.

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 5.

Moltes d’aquestes formen part de la fraseologia —ben poetica, val a dir-ho-
més popular, com ara: estar més xalest que unes castanyetes (El Vaixell, pag. 9 i
«En Joanet Cameta-Curta», Aplec, 1, pag. 218); badar els ulls com salers (El
Vaixell, pag. 13 i «Satitina i sa geneta», Aplec, I, pag. 80); romandre sense polsos
(El Vaixell, pag. 144 i «En Joanet Cameta-Curta», Aplec, I, pag. 214); xerrar més
que set cotorres (El Vaixell, pag. 138 i «De com Séneca va confondre en Lutero»,
Aplec, 11, pag. 173), entre moltes altres.

En tercer lloc, Maria-Antonia Oliver, partint d’aqueixa necessitat per formular
la seua propia rondalla, també fa servir altres recursos de la llengua oral destinats
a augmentar I’expressivitat. D’una banda, hi ha I’is de les interpel-lacions al
lector, tan caracteristiques de les rondalles d’ Alcover:

Pero, que dirfeu que varen fer, aquells tres? Ido en lloc d’anar per la banda que els
havia assenyalat n’ Alexandre, s’amaguen darrera un roquissar.
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 9.

( Voleu saber que pensava, n’ Aineta? Ido aquella nina tan bufona, just quan pujava
al vaixell havia aluiat un estornell.
El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 13.

Que me’n direu? Ell al punt Na Catalineta deixa anar de mirar ses muntanyes i es
cans 1 ses cusses i ses llebres i es conis, 1 tota sa seua idea era de mirar-se aquell
cacador, que la se mirava tant a ella. En voleu sebre més? Se passaren una partida de
setmanes que es cagador, en pujar Na Catalineta dalt ses torres d’es castell a escampar
la vista

«Una girgola que dugué coa», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 434.

De I’altra, la tria d’estructures sintactiques, concretament perifrastiques,
exclusives d’Aplec de rondaies mallorquines d’en Jordi des Racd, i que tenen
una funci6 discursiva i expressiva (veg. Montserrat 2002), ja que assenyalen la
importancia de les paraules del personatge. Ens referim, per exemple, a aquest ts
tan particular de la perifrasi <arribar a + inf.>:

Aix0 era una moixa i una aliga que un dia se topen i, conegudes de vei com eren,
se posen a fer la pretxa una mica, perque feia estona que no s’eren vistes.
—Saps qué havia pensat? —arriba a dir s’aliga.
—I com no m’ho dius tot dret? —diu sa moixa—. Quines ganes de fer-me buidar es cap!
«Sa moixa i s’aliga», Aplec de rondaies mallorquines, 1, pag. 167.

El capita va quedar ben esculat i no va saber que respondre; és natural, perque
I’home no estava per berbes i anava per feina. Ell volia parlar amb els gegants i no
tenia altra curolla que aquesta.

—Bé, capita, tu saps quin pa t’assacia —arriba a dir el peix quan veu 1’home tan encaparrat.

El Vaixell d’Iras i no Tornaras, pag. 104.
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Conclusions

Aquest recorregut puntual per la primera narrativa de Maria-Antonia Oliver ens
permet postular, a tall de sintesi, les conclusions segiients:

En primer lloc, les creacions d’Oliver sotmeses a estudi palesen clarament la
voluntat de 1’autora per preservar el llenguatge popular. La seua prosa narrativa
es converteix en una plataforma amb finalitat i conviccid definides: consolidar i
potenciar la vitalitat d’aquelles formes lexiques més tradicionals, inherentment
arrelades a la literatura del boca a orella.

Des del punt de vista lingiiistic, constatem un homenatge a mossén Antoni M.
Alcover i, alhora —a través de la seua figura—, un homenatge a la llengua i a la
cultura dels mallorquins. De fet, tal com hem desgranat linies amunt, la tria
lingiifstica és molt més premeditada del que en un principi podriem imaginar.

Pero si a nivell lingiiistic opta per les mateixes tries alcoverianes en un nombre
elevat de casos, Oliver hi connecta també amb el mén folkloric mitjangant un
filtre similar al d’ Alcover. Com ell, recupera les rondalles de I’imaginari col-lectiu
mallorqui, les refa i les reelabora literariament. Al capdavall, tots dos sén escriptors.

Els topics literaris de la tradicid rondallistica, com ara les accions de les figures
(herois 1 heroines, gegants i antiherois, etc.), aixi com la tria antroponimica
d’aquests personatges (Bernadet, Margalideta, Xaloc, Bigalot, etc.) o els titols,
s6n en bona mesura elements no lingiiistics rescatats i reelaborats per Oliver en
aquell periode amb una intencionalitat latent. Aconsegueix aix{ tot un seguit
d’histories modernes a partir d’histories d’arrel etnopoetica que, aplicades al mén
actual, mantenen viva entre nosaltres la historia sociocultural de I’illa a través del
llegat popular.
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QUESTIO DE GENERE:
DONES ISOLADES EN LES RONDALLES VALENCIANES D’ ENRIC VALOR

Maria Angels Francés

Universitat d’Alacant

Introduccio

L’ objectiu d’aquesta comunicaci6 és estudiar el concepte d’aillament en relaci6
amb I’imaginari col-lectiu recollit per Enric Valor en les seues Rondalles
valencianes. M’interessen especialment els personatges femenins que, en el cicle
de I’espos transformat, penetren en espais suspesos en el temps per unir la seua
sort a la d’un princep encantat que espera ser rescatat per les virtuts de la donzella:
I’amor, la pietat. Es el cas del relat que porta el nom de 1’heroina com a titol,
«Abella». També revisaré una rondalla del cicle de la xiqueta perseguida, «La
mestra i el manya», en que 1’heroina, victima de 1’odi d’una madrastra bastant
excepcional en el panorama de la rondallistica valoriana, és allunyada de la casa
paterna, pero transforma aquest isolament en una font de maduresa i autonomia,
finalment recompensades. I enllacaré I’analisi d’aquestes rondalles amb les idees
de soledat, passivitat i introspeccié que, tradicionalment, han anat unides a la
feminitat.

1. La revisié de les imatges femenines en el canon literari

Vers els anys seixanta, la critica literaria feminista contemporania enceta una
fase centrada en la relectura de les grans obres literaries que conformen el canon
i les implicacions ideologiques patriarcals sobre les quals aquest esta construit.

Aquesta revisi6 trau a la llum la construcci6 de significats centrats inicament
en el punt de vista masculi. El reduccionisme afecta també la situacié de les obres
escrites per dones en la historia de la literatura, on s6n considerades un cas especial
i marginades com a tal, si no excloses.

Abanda de la deconstruccid i subversi6 dels arguments sobre els quals descansa
el canon de la historia de la literatura, les primeres critiques literaries feministes
es dediquen a analitzar els autors consagrats per aquest canon des d’un punt de
vista nou, femeni: es proposen fer una re-visid, llegir com a dones.

Tal com explica Pam Morris (1993: 14), «the mis-representation of women by
men [...] has been, through the centuries, one of the main means of sustaining and
justifying women’s subordinate position». Si una dona és llegida com a inferior,
la seua discriminacié en virtut d’aquesta diferéncia sembla raonable i justificada.
Tanmateix, per que les dones son falsament representades i mal interpretades en
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tota la historia de la literatura? Per a Morris, la primera a donar una resposta a
aquesta pregunta va ser Simone de Beauvoir i el seu concepte d’alteritat: adquirim
consciencia de nosaltres mateixos en oposici6 a I’altre, al que no som. La dona
funciona com [’altra que permet ’home construir-se una imatge positiva d’ell
mateix. L’altra no té identitat, i sovint funciona com una espai buit al qual atribuir-
li el significat que el grup dominant considere adequat en cada moment. L’home
hi projecta les seues pors i ansietats, el que estima i el que odia (Morris 1993: 16).
I aquesta projeccio es fa patent, especialment, en la figura de la bruixa dels contes
de fades.

Aixi doncs, la subversi6 de la critica literaria tradicionalment masculina i la
revisié de les imatges femenines presents en les obres literaries canoniques,
s’entrellacen en les obres pioneres de Mary Ellmann (Thinking About Women,
1968) i Kate Millett (Sexual Politics, 1977).!

L’obra de Mary Ellmann aporta un concepte fonamental per a la critica del
moment: el de «phallic criticism», que s’ ha traduit com «pensament per analogia
sexual». L’etiqueta es refereix a la tendencia del mén occidental a comprendre
tots els fenomens des del punt de vista de les diferencies sexuals, segons les
quals es classifiquen les experiencies i es construeixen els estereotips de genere,
que Ellmann extrau de 1’analisi d’obres d’autors i critics masculins. Aix{,
conceptes com indecisié, passivitat, inestabilitat, confinament, pietat,
materialitat, espiritualitat, irracionalitat i complicacid son atribuits a I’essencia
femenina, que es manifesta també en dos estereotips incorregibles: la bruixa i
I’harpia. La literatura popular és I’espai on aquestes dualitats es manifesten
amb més forga i fidelitat.

2. La revisio de les figures femenines en la tradicio oral: sexisme?

Com hem avangat, la literatura popular no €s aliena a aquest procés de revisi6 de
la critica literaria feminista. N’és un bon exemple el volum Postmodern Fairy
Tales, de Cristina Bacchilega (1999). L’ autora hi vol revisar obres contemporanies
que s’inspiren o revisen els contes tradicionals, i s’hi proposa respondre a tres
preguntes: «What kinds of images of woman do this rewritings/revisions project?
What narrative mechanisms supports these images? And finally which ideologies
of the subject underlie these images?» (1999: 4).

Josep Mas, Xavier Minguez i Francesc Romera es refereixen a aquest i altres
tipus de discriminacié en I’article «Per una relectura ‘politicament correcta’ de
les Rondalles valencianes» (1999). En la introduccid, els autors critiquen les

! Altres obres del periode sén les de Katharine M. RoGers, The Troublesome Helpmate. A History
of Misogyny in Literature (1966); Josephine DoNovaN, Feminist Literary Criticism (1975) i
Judith FETTERLEY, The Resisting Reader (1978).

82



interpretacions extremes del concepte de la correccid politica: «Si seguim cegament
aquest corrent, correm el perill de caure en una produccié automatitzada, groga i
sense riquesa intercultural» (1999: 241). I es manifesten contraris a efectuar
adaptacions de les rondalles per evitar continguts que fomenten la discriminacid
per edat (ageism), per grandaria (sizeism) o grossor (fatism). Tampoc no veuen
adequat modificar obres literaries ja escrites, pero si dur a terme «un treball anterior
i posterior a la lectura del text dins de I’ambit de I’escola, que contribuisca a
identificar els prejudicis i fer-ne la corresponent reflexié» (1999: 242).

Per a dur a terme aquesta revisio orientada a I’escola, citen un treball de Brinia
Guaycochea sobre els estereotips sexistes en la literatura infantil (en Mas-Minguez-
Romera 1999: 242), que paga la pena reproduir perque esta directament relacionat
amb I’analisi que efectuarem tot seguit.

TauLa 1

1. Invisibilitat (allo masculi com a no marcat).
1.1 La protagonista inexistent: els herois sén més freqiient que les heroines.
1.2 All6 masculi com a genéric: els produeix un esmunyiment d’allo generic a alldo masculi
especffic.

2. Deshumanitzacio (la dona com a objecte)
2.1 Bellesa/bondat vs. lletgesa/maldat: 1’heroina bona no pot ser lletja i, en conseqiiéncia, la
dolenta és sempre lletja.
2.2 Passivitat: generalment el personatge femeni no és subjecte de 1’acci6, ni la que determina
el curs de I’esdeveniment. Es per excel-12ncia 1’objecte de la recerca.
2.3 Vulnerabilitat: I’heroina necessita de 1’heroi perque la salve de la desgracia.
2.4 Infantilisme: s’utilitzen predicats només atribuibles a personatge femenins i infantils,
mai a personatges masculins i viceversa.

3. Dependencia (la dona com a propietat masculina)
3.1 Infantesa: les heroines, i no sempre els herois, sén filles d’algu.
3.2 Amor: les heroines, i no sempre els herois, s6n estimades per algd.
3.3 Matrimoni: les heroines, i no sempre els herois, es casen.

4. Subestimacio (allo masculi com a valuos)
4.1 Domesticitat: les heroines netegen o fan encarrecs mentre els herois lluiten, cavalquen i
triomfen.
4.2 Reproduccio: la inexistencia de la maternitat.

5. Misoginia (I’odids fement)

També Jaume Albero, en la seua tesi sobre la rondallistica valoriana (2002:
743), crida I’atencid sobre el fet que el conte popular ha estat criticat per reflectir
relacions socials antiquades, classistes i sexistes. Tot i que no cita cap d’aquestes
critiques, mira de rebatre I’argument atribuint a aquestes figures valors simbolics
i abstractes, com ara que el rei representa el cim de la maduresa i la saviesa, i no
té connotacions politiques o jerarquiques. D’igual manera, atribueix la bellesa
fisica de les princeses com a simbol o exponent de virtuts interiors: 1’esperit de
sacrifici, la humilitat o la generositat (2002: 744). Atributs, d’altra banda,
tradicionalment associats a la dona ideal, que contribueixen a crear els estereotips
de que parlavem abans.
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Albero enumera, també, les estadistiques de protagonisme i iniciativa entre
personatges femenins i masculins, 1 dins del seu corpus troba un cert equilibri
(2002: 745). Si que reconeix connotacions de geénere en els oficis que
desenvolupen els personatges, encara que enumera algunes tasques en que les
dones ajuden I’home en el seu ofici com a mostra que el narrador «era partidari
d’ampliar les expectatives professionals i formatives de les dones» (2002:
746). I posa I’exemple de la mare d’Abella, que vol que vaja «a costura a
ensenyar-se a cosir», activitat tradicionalment associada al génere femeni que
no amplia en cap sentit les seues expectatives laborals. I després defensa Valor:
«Per0 Valor no podia anar molt més enlla de la tradici6 oral i la historia de la
cultura, dibuixant una societat idil-lica que no ha existit mai, on hi hagués
una situacid igualitaria entre els dos sexes» (2002: 747). I afegeix que el
feminisme «ha devaluat I’opcié de les dones que, com en les rondalles, es
queden a casa per criar els fills» (2002: 747). Aquesta afirmacié mostra un
cert desconeixement de la complicada xarxa de moviments feministes i les
diverses idees sobre el tema de la maternitat i I’esfera domestica, que no és
devaluada com a tal, sin6 criticada per ser I’tinica opci6 de realitzaci6 personal
que, tradicionalment, se’ls ha oferit a les dones. Quan el ventall d’opcions es
redueix a una, la persona no té llibertat per decidir. I és aci on resideix el
problema. A més, en 1’actualitat hi ha tendeéncies que precisament revaloren
la maternitat com una riquesa que marca la diferéncia entre els sexes, i que
cal ser vista en positiu, ara que és una opcid lliure.

No sé a quins estudis sobre aspectes de genere en les rondalles deu referir-se
Albero, pero és evident que no seria logic trobar en la tradici6 oral una defensa
explicita de la igualtat entre els sexes o un qiiestionament apassionat dels rols
de genere, i tampoc tindria sentit criminalitzar Valor per reflectir en les seues
Rondalles I’ ordre social que ha imperat durant segles i ha amarat la nostra tradicid
i el nostre imaginari popular. La revisié de la construccié dels personatges
femenins i les relacions entre els sexes en les rondalles no pot deixar de banda
aquesta idea, i s’ha de fer com a mostra dels models tradicionals que ara s6n
revisats. Perque tampoc tenen per que ser silenciats o vistos amb excessiva
benevoleéncia: tot prisma que traga a la llum nous aspectes de la nostra tradicid
ha de ser benvingut i considerat.

3. L’aillament en els personatges femenins: exemples en les ‘Rondalles
valencianes’ d’Enric Valor.

Com hem pogut observar en I’esquema de Brinia Guaycochea, una de les
caracteristiques que sovint defineixen els personatges femenins de les rondalles
és la invisibilitat, primer perque son escasses (0 menys nombroses) les heroines,
i segon perque els atributs masculins, que defineixen el rol de I’heroi (la valentia,
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la forga, la capacitat d’iniciativa, etc.) son presentats com els essencials, basics, i
sobre o contra ells es defineix el paper de ’altra, de la dona, que acumula els
valors contraris (covardia o passivitat, debilitat, etc.). En aquesta analisi tindrem
en compte la construccié binaria dels rols, perd també el concepte d’invisibilitat
fisica, d’enclaustrament o aillament del personatge femeni.

3.1. Abella al palau de Ningii-em-Veu

«Abella» és el titol d’una rondalla de tipus 425C, segons el Rondcat, recopilada
per Valor a Castalla, i que recrea el tema de la bella i la béstia, habitual en altres
contes («El principe encantado», de Rodriguez Almodévar; «Riquet el del
Plomall», de Charles Perrault; «LLa bella ila béstia», de Mme. Le Prince Beaumont).
M. de la Pau Janer el denomina de !’espos transformat o de I’Animal Nuvi, i
comenta que és «tan popular que dificilment podriem trobar un altre conte de
fades 1’argument del qual hagués experimentat tantes transformacions» (1992:
11). Cita larondalla de Valor entre moltes d’altres, i remunta 1’origen del conte al
mite d’Eros i Psique, relatat per Apuleu.

La versié de Valor conta la historia d’ Abella, filla d’un comerciant de teixits
de Banyeres que se’n va de viatge i li promet dur-li una rosa de regal. Ja de
tornada, I’home roba la rosa d’un jardi misterids, i I’amo, un negre geganti,
I’amenaca amb matar-lo. Per salvar la vida, el pare d’ Abella promet dur-li la seua
filla, i aixi és com ella es trasllada a viure al seu palau misterids. Alla la vida és
idil-lica pero solitaria, i el negre, que la visita per la nit i amb qui manté converses
interessants, no li fa por. Pero enyora la seua familia i el gegant li permet anar a
fer-los la visita, sempre que torne abans de tretze dies, mitjancant un anell magic
que la traslladara de nou al palau. Una vegada a la llar familiar, les geloses
germanastres d’Abella li roben 1’anell. Quan finalment el troba i aconsegueix
tornar, el gegant sembla mort al jardi abans idil-lic. Desesperada, ella el llava
amb aigua de roses i trenca I’encantament que ocultava la seua vertadera forma:
davant dels seus ulls, el gegant es transforma en un galant princep, que castiga les
germanastres convertint-les en pedra. Abella, a punt de esdevenir-ne I’esposa, li
demana que les perdone, i ell hi accedeix.

El pare d’ Abella és el primer a endinsar-se, imprudent, en el jardi del palau de
Ningu-em-Veu, a la recerca de la rosa que li ha promes a la filla. A I’entorn natural,
que hauria d’estar presidit pel cant dels ocells i la remor dels arbres, es respira
tanmateix una calma feixuga, semblant al regne de la mort: «Hi havia un silenci
corprenedor. No cantaven els moixons, ni tan sols un teuladi xisclava per aquelles
frondes, ni una llunyana veu li arribava a les oides» (Valor 2000: 435). El silenci
és substituit, pero, per magiques veus i melodies seductores que envolten I’heroina;
en el jardi de ressonancies mitiques, Abella encaixa d’una manera natural. La
seua presencia retorna la vida i el so a ’aire:
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Abella guaitava entre el ferram de la porta, i I’encisaven els boscos i els jardins que
albirava. Dins corria un ventijol suau i perfumat, el sol es filtrava amb mil jocs de llum
icolors entre el fullatge, refilaven primorosament ocells estranys i de dol¢a veueta, tot
saltironant en els flocalls tendres d’acacies i salzes. (2000: 441)

El concepte d’invisibilitat completa la connexi6 del palau i els seus habitants
amb la no-existeéncia, amb la irrealitat; Abella no té por a endinsar-s’hi.

—Si que hi deuen viure. No pensa que és el Palau de Ningti-em-veu?

En aquell moment sentiren com un lleu batre d’ales de colom i veren per I’aire dues
mans negrissimes que venien a set pams damunt terra pel mig del gran caminal. Pare i
filla es quedaren esbalaits. Les manetes arribaren a les portes, rodaren una clau que hi
havia per dins i les obriren amb gran xerrics de les gronses engrogonyides. (2000: 440)

Unicament les mans sol-licites del futur espds sén visibles a la nouvinguda
que penetra en 1’espai paradisiac, bell i alegre com I’anima del princep fadat, en
contrast amb el seu exterior. Aixi, les portes del sumptuds palau, construit per a
regis inquilins, s’obren per a Abella i es tanquen al darrere: «Les mans la induiren
a passar les entreobertes portes d’ivori i ¢banus i aloe okumé. A I’haver passat
ella, les tornaren a tancar acuradament» (2000: 441). M. de la Pau Janer (1992:
78) analitza les caracteristiques d’aquestos dos espais, i sobre el palau comenta
que «es tracta gairebé sempre d’un palau d’or i argent, materials que tenen un alt
valor simbolic. Com diu Propp, tot alldo que d’alguna manera es relaciona amb el
regne del Més Enlla propi dels contes meravellosos sol tenir les tonalitats de
I’or». La connexi6 del palau i el jardi que I’envolta amb el regne de la mort,
doncs, és més que evident.

Reclosa ja en la daurada gabia, una tercera condici6 ailla Abella completament
del mén exterior: la soledat. «—No vindra ningd a esmorzar amb mi? —va dir amb
argentina rialla. Res: el silenci per resposta» (2000: 441). Solament dotze
misteriosos fantasmes acompanyen la convidada a la taula: «I observava esbalaida
que s’omplien i es buidaven misteriosament i es canviaven, com si alli hi hagués
cert i veritat auteéntics invisibles convidats i no menys invisibles servidors.
Certament —es deia— allo era el Palau de Ningi-em-Veu» (2000: 442). La vida
regalada i comoda d’Abella al palau és semblant a la de Psique: «En realitat es
tracta d’una no-existencia, ja que és del tot passiva» (Janer 1992: 80).

La sensaci6 d’isolament es manifesta de nit en forma d’un somni elogiient: «A
les dotze de la nit dormia placidament, i fou en aquella mateixa precisa hora quan
va creure que somiava que es trobava en un vaixell grandissim de fusta, com
aquells que els contava la mestra que navegaven en alta mar» (2000: 443). El so
de les campanades dels rellotges que poblen el palau és 1’tinic que interromp el
silenci que regna dins dels murs, i hi ressona per marcar el pas del temps. A I’hora
magica, les dotze, un altre soroll recorre el palau: és el de les cadenes que arrossega
el negre geganti, esclau de la malediccié que el manté reclos. Sols durant una
hora li és permés mostrar-se a la jove i conversar a la vora del seu llit; és mitjangant
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la seducci6 del llenguatge, de les paraules que revelen la bellesa interior del
princep, que la sort d’Abella s’uneix a la del seu futur marit: mentre ell siga
invisible, ella també es veura privada de la presencia en i del moén, i de la llibertat.

El retard d’ Abella en retornar al palau sumeix aquest espai a la vora de I’abisme:
«El palau, com tot, tenia una aparenca més misteriosa i desolada que mai; totes les
seues portes eren tancades i sorribaldades, i fora no es sentia ni el murmuri del ventijol
ni el cant d’un ocell. Allo era un silenci de cementiri!» (2000: 451). Quan troba el
negre mort, i intenta reanimar-lo amb aigua de roses, es produeix el desencantament
que transforma el futur espos en princep, i tot I’entorn recobra la vida:

La brisa murmurava en els arbres i esbandia per 1’aire mil olors de flors i de perfums;
el sol relluia per damunt dels céps gegantins dels xiprers i els cedres i les acacies; els
jardins vestien una altra vegada els seus colors; els arbres veien en un bell en sec
renovades i tendres les fulles que quasi havien perdut; cantaven per les forndes els
seus refils joiosos els verderols, les caderneres, les garses i els oriols; tot, en fi, era
goig i alegria. (2000: 453)

Desfet I’encanteri, doncs, tot és revelat i mostrat a la llum i al mén. Per contra,
les germanastres envejoses son aillades dins d’estatues de marbre, com a castig
de la seua conducta. Ara bé, I’amor d’ Abella, la mateixa compassié que ha salvat
la vida del princep, aconsegueix redempcié per a elles també, de manera que el
final és ple de felicitat i benauranca.

El motiu tematic del princep encantat i, per extensio, les funcions i els espais
que acabem d’analitzar a proposit d’Abella, es repeteixen en altres rondalles
recopilades per Valor, que pertanyen al mateix cicle. Es el cas, per exemple, de
«El castell d’entorn i no entorn», rondalla del tipus 425B segons el Rondcat, en
que Teresa és enviada per la reina Tomanina al castell d’Entorn i no Entorn, per a
allunyar-la de I’amor del seu fill, el princep Bernat. L’heroina, perd, supera
I’aillament i les proves que li posa la senyora del castell i torna a temps per
desbaratar la boda del seu enamorat amb la promesa Aiguamar, a qui no estima.

Una altra dona isolada en un espai suspes entre la realitat i la irrealitat és la
Miriam d’ «El castell del sol», rondalla del tipus 313 segons el Rondcat, del cicle
de Blancaflor, segons Gemma Lluch (1992: 64-64). L’espai de la rondalla remet,
de nou, al reialme de la mort, habitat pel silenci. Miriam hi desafia la llei paterna
que la té reclosa i ajuda I’heroi; desenvolupa aixi un paper agent impropi de la
seua condicié. No és estrany trobar, pero, en les rondalles de Valor altres princeps
passius davant la iniciativa amorosa de les heroines, com ara «L.’amor de les tres
taronges» (cicle de la princesa encantada) i «El rei Astoret» (cicle del princep
encantat). En aquesta darrera, el rei és condemnat per una bruixa a enamorar-se
d’una donzella que no ha vist, i és ella qui ha de desfer I’encanteri. De nou 1’heroina
és aillada i allunyada del seu estimat per I’accié malevola de la bruixa-reina, perod
finalment supera els obstacles que la separen del seu amor i desafia, per tant, el
desti que la condemnava a la invisibilitat i I’isolament.
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3.2. La mestra i el manya

Si Abella representa la figura de I’heroina que, mitjangant femenines virtuts
(I’amor, la pietat), rescata I’espos i ella mateixa del reialme de la invisibilitat, en
el conte de la mestra i el manya es dona una altra figura femenina bastant
excepcional en el panorama rondallistic valencia. Es una rondalla del tipus 480
(Rondcat), del cicle de la xiqueta perseguida, segons Gemma Lluch (1992: 89),
que esta connectada amb contes com «La Ventafocs» dels germans Grimm, o
«Les fades», de Perrault. Es tracta de la historia de Beatriu, una bella orfena de
mare que, a instancies de la seua mestra, vidua perd jove i bella, conveng son pare
perque s’hi case. Ell veng les reticencies inicials i acaba casant-se amb dona
Irene, que té una filla, Elvireta, bastant malcriada i deéspota. La mestra es torna
cada vegada més possessiva i gelosa de I’amor del seu marit per la filla, i ’envia
a una caseta enmig del bosc on espera perdre-la de vista. Alla, pero, les virtuts de
Beatriu soén recompensades pel meravellds senyor del Benicadell en forma d’ale
amb perfum de roses i monedes d’or amb cada paraula que pronuncia. Elvireta la
substitueix amb 1’esperanca d’obtenir les mateixes gracies, pero la seua mala
actitud 1i comporta tot el contrari. Finalment, la pietat de Beatriu aconsegueix
clemencia per al’envejosa germana, i aixi tenim un final semblant al de «Abella».

Tot i que I’antagonisme de les dues protagonistes s’apunta ja al principi de la
rondalla, cal destacar I’excepcionalitat de dona Irene en el panorama de les dolentes
dels contes de fades. En primer lloc, perque el seu aspecte no concorda amb
I’esquema estereotipic que he citat anteriorment en quadre, segons el qual la dona
perversa €s lletja per dins i per fora, i s’hi oposa la bellesa idil-lica de 1’heroina.
Traeixen el seu potencial pervers el color dels cabells i dels ulls:

Lluia una cabellera tan negra i brillant com aquell carbd que baixaven els carboners
de Covalta; unes vegades era una robusta trena que ella entortolligava destrament pel
seu cap ben conformat (i llavors els negres i grans ulls de dona Irene tiraven llums,
llums dol¢ament agressives, tornassolades com ploma d’estornell). (2000: 342)

Com altres madrastres de conte, també du a terme tasques exemplars i
relacionades amb el lideratge, ja que és la mestra de 1’escola del poble: «Aquelles
‘abelletes’, sota 1’égida de dona Irene, aprenien a repuntar-se la robeta, a fer
vestidets a les nines, punt de calca i també a llegir i a escriure. Algunes, molt
aplicades, arribaven a ensenyar-se a teixir una complicada i transparent randa en
boixos» (2000: 341). En la seua tesi doctoral, Jaume Albero (2002: 410-411)
troba que és precisament la formacié cultural d’aquest personatge, font
d’autonomia, la que determina el seu caracter perillés. En efecte, s’acosta a la
figura de bruixa no solament per aquesta independéncia economica i intel-lectual,
sind també perque gosa prendre la iniciativa en el joc amords quan decideix casar-
se amb el pare de Beatriu. Encertadament, Albero crida I’atenci6 sobre el fet que
és inusual que siga descrita com a més bella que I’heroina: aquesta bellesa, pero,
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esdevé extremadament agosarada per com voreja els limits de la decencia. En el
context de la missa del diumenge, dona Irene «va apareixer amb un vestit
atrevidissim que havia acabat d’estrenar. All0 era massa! Estava molt bonica,
tant, que tots els homes que hi havia s’apartaren al seu pas emocionats i muts
d’admiracié» (2000: 346). I és aquesta imatge la que manté el pare de Beatriu,
Margal, despert tota la nit, i el fa accedir a la boda que no veia clara: «Es una dona
molt refina; i una dona tan bonica de cara, amb aquell somriure tan alegre, i que
sembla estimar-me (si no, veges allo dels pans!), no crec que resulte una madrastra
com aqueixes de les rondalles» (2000: 346). La referencia metaliteraria de Valor
no va desencaminada: I’aspecte i I’eficiencia de dona Irene com a mestra de les
futures dones de profit del poble no fan augurar la perversitat que després, quan
assumeix el rol de madrastra, demostrara tenir.

La vida és idil-lica al principi: «Tots quatre, en els primers temps, vivien molt
alegres... La taula estava animada, els menjars a punt, la roba més ben preparada
que mai, tot eren flors i violes i rialles» (2000: 347). Perd aviat comenca la rivalitat
entre dona Irene i Beatriu per ’amor de Margal, i també per la bellesa de la
xiqueta, que creix cada dia, en una clara connexié amb el conte de la Blancaneu:

La mestra va veure que la fillastra es feia més bonica que la seua filla, puix la
bellesa de I’anima de Beatriu es reflectia en la que prenien a poc a poc la seua careta i
el seu cos esvelt i ben format. ‘Es fara una dona alta i potser tan bonica com jo!’,
pensava dona Irene, tota plena de despit i incomprensible odi. (2000: 347)

Aixi les coses, Beatriu no tarda a esdevenir «la cendrellosa o venta-focs de la
casa», davant la ignorancia del pare, totalment encisat per la seua dona. La situaci6
es torna insuportable per a Beatriu, que li comunica a son pare la intencié d’anar-
se’n de casa. Dona Irene hi veu I’oportunitat de lliurar-se de la fillastra, i proposa
dur-la a una caseta de cagcador que Margal t€ en els pinars del port d’Albaida,
perque recupere la salut. En realitat, les seues intencions son cruels:

Aquell bosc és ple de llops, raboses i cervals; pero la casa té portes, finestres i
bones reixes. Tanmateix —aci rigué la mestra—, jo, que hi vaig estar unes hores amb ton
padastre, sé que hi ha al dalt un finestré que no en té, de reixa; al darrere, a més a més,
hi ha un marge alt. Si ella una nit es deixa obert el finestrd, ben facilment pot saltar-lo
i entrar-li pel forat un animal ferog. I, de cert, que sentint I’oloreta del quemenjar, una
nit o altra ho faran. La resta queda en mans... del dimoni —va concloure la perfida.
(2000: 350)

L’aillament de I’heroina, doncs, es produeix en un bosc perillés i lluny de tota
companyia humana. Beatriu, per0, no demostra tenir cap mena de por: com Abella,
sembla pertanyer a I’entorn natural on tindran lloc els fets meravellosos que la
premiaran per la seua virtut i castigaran les dolentes germanastres: «Perque
m’estime més viure sempre aci dalt que estar de cendrellosa amb la meua madrastra.
(Doneu-vos compte... una cosa tan contraria al temperament d’una fadrina, allo
de cloure’s del mén en una caseta de muntanyal!)» (2000: 351). L’amenaca de
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I’espai, pero, és patent en els sons que I’envolten: «Per a un costat revolaven
ocells de rapinya, dins el bosc ressonava recondit algun udol de rabosa o de llop,
al davant s’algava la ingent barrera de la Covalta coronada per la llum d’un sol ja
afonant-se en la posta» (2000: 351-352).

L’heroina inicia aix{ la seua vida solitaria, i en la profunditat del bosc du a
terme i perfecciona les tasques domestiques que s’esperen d’ella. El perill vaticinat
per la madrastra, per0d, no es fa esperar: una nit, Beatriu obre el finestré sense
reixes perque isca el fum de la xemeneia i un gat cerval es precipita a I’interior de
la caseta. Tot i que I’animal té un posat amenagador, I’heroina supera la por inicial
i li dona de menjar 1 beure. L’escena es repeteix dos nits més i, a la tercera, es
transforma en un elegant cavaller que es presenta com el senyor del Benicadell.
Com a premi per la seua conducta, li concedeix la merce de I’alé de roses i la
moneda d’or, simbol de saviesa, cada volta que parla.

La substitucié de Beatriu per Elvira no té les mateixes conseqiiencies positives
que ella i sa mare esperaven. La reacci6é de la dolenta germanastra és castigada
perque contradiu les normes de I’hospitalitat i la pietat en que Beatriu excel-lia: el
senyor del Benicadell es lamenta: «—Aiii! —es queixa—. No m’ho podia pensar mai
d’una fadrina ben criada!» (2000: 358). Aixi doncs, el que per a Beatriu és un
isolament reconfortant, en que efectua un viatge interior de maduracié personal
que reafirma la bona conducta i el seny que mostra als seus quinze anys acabats de
complir, per a la capritxosa filla de la mestra esdevé un calvari. La que es complaia
en veure la germanastra arreplegant cendra, ara tira una glopada de fum amb cada
paraula i, en lloc de monedes d’or, sén pedres les que apareixen en la seua butxaca.

Conclusions

Com hem pogut observar, les dues heroines protagonistes dels relats estudiats
accepten de bon grat I’aillament per dues raons principals: primera, per obediéncia
a la llei del pare, que si en el primer cas es troba en perill de mort, en el segon
també es troba fadat per la bellesa perversa de ’esposa i desproveit, per tant, de
seny i de voluntat. L’isolament es produeix en un espai natural idil-lic pero
potencialment perillés, a causa d’amenaces de signe divers (suspensi6 en el temps,
estrany encanteri que manté els habitants en el redds de la invisibilitat, la proximitat
de les feres del bosc, etc.). Les heroines, pero, es mostren valeroses i connectades
alanatura, associacié que la critica de genere ja havia notat respecte de la tradicié
literaria (no solament la folklorica): les dones sén identificades amb el mén natural,
irracional, més que amb el mén de la cultura i larad. De fet, I'tnic personatge que
hi té accés, dona Irene, posseeix també una bellesa perversa i representa el paper
de la madrastra-bruixa, com no podia ser d’una altra manera. El seu art de seducci6
passa per I’eleccid de vestits atrevits i I’elaboracié de complicats pentinats, mentre
la fillastra de bon cor té una bellesa natural que no necessita de cap artifici. El
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paral-lelisme amb la Blancaneu i la reina malvada és evident, ja que també és la
rivalitat per la bellesa el detonant de 1’allunyament de la jove victima. Cristina
Bacchilega (1999: 9) crida I’atenci6 sobre aquesta construccio artificial i essencial
de la feminitat en els contes de fades: I’heroina fa d’intermediaria entre el mén
natural 1 la cultura, habitada per ’home, i €s en aquest mén on troba el remei per
a la redempci6 de tots els que 1’envolten.

Al cas d’Abella es pot aplicar el comentari segiient, que Bacchilega (1999:
74) fa a proposit de la bella i la bestia:

The narrative anounces the heroine’s move into a different psyco-sexual and social
role through marriage, in many cases arranged marriage. Her adjustment to this role is
the rest ot the tales’s subject. She must get to know —but not too quickly— her husband;
rethink old ties with her malevolant sisters and her doting father.

L’isolament de I’heroina, en aquest cas, esta en estreta relacié amb la preparacid
per al matrimoni: no debades €s visitada, a la vora del 1lit, pel seu futur espos a la
mitjanit. En el cas de Beatriu, els dies de soledat en la caseta, on ja no ha de servir
la madrastra i la germanastra, en propicien la maduracié personal, orientada a
I’administracid, neteja i cura de I’espai domestic que en un futur regira en companyia
de I’espos que coneixera poc després. De fet, les merces que rebra del senyor de
Benicadell sén recompensa pel seu bon cor, perdo també per la seua conducta
apropiada i pietosa, palesa en 1’alimentaci6 del gat cerval i I’afecte que li mostra.

Aix{i doncs, I’aillament de les dues heroines va orientat a I’adquisici6 del rol
femeni vigent en tota la tradicié literaria popular i culta: el d’esposa que no
solament té cura del seu marit, sind que també salva la vida del pare i duu la
redempcid a les germanastres geloses que havien estat mereixedores de la ira dels
éssers meravellosos que solament les heroines han sabut comprendre i valorar.
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0. Presentacio

Una de les principals branques d’estudi d’Antoni M. Alcover era la cultura
popular. L’interes que aquest tema li desperta el dugué a recopilar una gran
quantitat de materials amb una intencié doble: en primer lloc per salvaguardar-
los de I’oblit i per deixar-ne constancia i, en segon lloc, per fer-los servir com a
corpus per a investigacions posteriors.

Antoni M. Alcover tenia com un dels principals models lingiiistics de
referéncia 1’ds popular de la llengua. El llenguatge dels glosadors i de les
rondalles li serviren com a font de recursos lingiiistics i, a la vegada, com a
patré social i cultural. Representaven la genuinitat i incloien les formes i els
matisos que donaven més valor a I’aportacié mallorquina dins el conjunt de la
llengua catalana.

L’any 1897 publica la Vetlada de Glosadors. A les Fires y Festes de Manacor.
Die 19 de setembre de 1897 (Alcover 1897). El llibre respon a la intencid
d’Alcover de deixar un testimoni escrit de la valua dels glosadors en un moment
historic en el qual el pas de I’oralitat a I’escriptura significava, més que mai,
prestigiar i dotar de transcendéncia les produccions textuals. Per al lector d’avui,
aquesta és una obra curiosa i enriquidora que permet observar qui eren i com
pensaven els glosadors de ’any 1897 i, per extensid, tota la societat que els
envoltava. A través de la Vetlada de Glosadors podem obtenir una informacio
molt completa sobre la importancia de la glosa al Manacor de finals del segle
xIX, sobre el contingut i I’estil que la caracteritzava. A la vegada, ens aporta una
gran quantitat de dades historiques i socials que els glosadors incorporen a les
seves composicions i que ens ajuden a entendre quina era la visi6é popular dels
fets principals que marcaren el seu temps.

En conjunt, la Vetlada de Glosadors és una mostra de la riquesa del conreu
de la glosa popular a Mallorca i, a la vegada, ens aporta una informacié abundant
sobre les circumstancies de 1’activitat quotidiana de 1’€poca, sobre els costums
i les inquietuds que persistien i sobre els detalls que envoltaren alguns dels fets
historics que marcaren la vida de la nostra illa i del nostre poble.
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1. Antoni M. Alcover i els glosadors

Antoni M. Alcover i Sureda (1862-1932), prestigios fildleg i investigador, mostra
des de ben prest un gran interes per la cultura popular mallorquina. Les seves
primeres tasques com a folklorista consistiren a recopilar materials diversos que
publicava a les revistes de I’¢poca. La rondalla «Es jai de sa barraqueta», fou la
primera i aparegué publicada al nimero 76 de L’Ignorancia, I’any 1880. En
paral-lel al treball de recopilacié de rondalles, Antoni M. Alcover es dedica a
recollir gloses. L'interes pel glosat li venia d’enrere, ja que de nin estigué en
contacte amb glosadors a Santa Cirga i a les possessions del voltant. El seu oncle
Pere Josep, probablement una de les persones que més I’influi a nivell religios i
huma, era glosador i ell fou I’instructor i el pare espiritual de la joventut d’ Alcover.
D’aquesta manera, no és estrany que el mateix Antoni M. escrivis gloses. Qualsevol
motiu era bo per a escriure’n: per passar I’estona o per simple intenci6 lidica. De
ben jove, al Seminari usava el glosat per escriure cartes als de ca seva, com si la
glosa el transportas cap a un mén arrelat i rural molt diferent del que vivia a
Ciutat de Mallorca, per exemple:

Llavo també li vull dir

que an es de ca nostra digui
que, mentre possible sigui
hauria de ser acf,

dimarts sa farina nostra;
perque ja I’hem acabada

i, a punt per pegar panxada,
no hi haura un tros de crosta.'

El destinatari directe era 1’oncle Pere Josep que, a la vegada, era qui
s’encarregava de llegir la carta a la resta de la familia. En aquest cas Antoni M.
Alcover explicava el que li havia passat des de la darrera carta. Usava la forma de
glosa per crear textos narratius, per contar les seves vivéncies i ocurrencies. Ben
segur que a I’oncle li devien agradar ferm i devia lloar-li I’estil i el gust per les
paraules rimades.

Un dels primers mestres d’ Antoni M. Alcover en el camp de la filologia fou
Tomas Forteza, amb qui establi una relaci6 d’amistat (Perea 2007). A través dels
contactes directes i de la correspondeéncia, el jove Alcover consultava a Tomas
Forteza les passes que feia en la recerca de gloses, de paraules i expressions. Es
veu que per a Alcover I'is del llenguatge glosat era considerat tan habitual i
natural que, en ocasions, intercalava versos en fragments en prosa a algunes de
les cartes que adrecava a Tomas Forteza.? Els versos i gloses podien ser d’altri,

! Epistolari familiar, 1882, citat per G. Janer Manila (2005: 24).
2 Veg. la carta de dia 24 de juny de I’any 1882, a Perea (2007: 75).
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com és el cas dels de Marian Aguil6 i Marti Folguera, que reprodui en una carta
adrecada a Forteza de dia 14 d’agost de 1882 (Perea 2007: 81) i que usa com si es
tractés d’arguments d’autoritat. Pero també aprofitava per demanar-li
assessorament sobre les gloses i composicions propies. Entre llistats de termes i
les definicions o equivaléncies, inclou poemes com Desitx... (Perea 2007: 68-69)
amb la introducci6 segiient: «Fard el favé, D. Thomds de mird aquesta poesieta
que vatx fe quant venia a2 Manacor. Ja m’enviard 4 dir lo qu’hey trobi» i
posteriorment li demana «Que mir aquesta poesieta que 1’he feta aqueys dies», en
el cas de Solament I’home (Perea 2007: 76-77).

La deria d’escriure gloses no li mancaba al llarg dels anys de joventut i adesiara
escrivia alguna glosa de circumstancies, com és el cas de la lletra de I’himne per
anar a Lluc que li encarregaren a Manacor pel juliol de I’any 1884.° També componia
gloses improvisades en situacions quotidianes, quan anava de visita a alguna casa
pagesa o a les vetlades que passava en cases properes a I’entorn familiar.

No hi ha dubte, pero, que la glosada més coneguda, i més polemica, que va
escriure Antoni M. Alcover fou La cansé dels bons catolichs, que es publica a El
Tambor dia 10 de gener de 1885. Alcover I’escrivi amb la intencié de llegir-la
només als Obrers Catolichs de Manacor, tal com explica a la carta emesa a Tomas
Forteza de dia 14 de desembre de 1884, en la qual li demana que la revisi i reconeix
ell mateix: «Aquesta cansé es un poch furiosa» (Perea 2007: 98-101). Aquesta
composicid i la seva caparrudesa li suposaren perdre I’amistat de Josep M.
Quadrado, que li retira la paraula. Una vintena d’anys més tard, pero, tot escrivint
la biografia de Josep M. Quadrado, Alcover se’n penedia de les seves actituds
excessivament abrandades i reconsiderava les idees proposades per Josep M.
Quadrado, a qui encara admirava, a una conferencia:

Vengué a donar-la-mos dia 17 de febrer d’aquell any,* exposant lo que trobava ell
que haviem d’esser i lo que haviem de fer com a tals membres de la Joventut Catolica,
els qui la formavem, aixo és, que haviem de fugir de tals baralles, que no haviem de
donar massa importancia an els periodics ni deixar-mos dur de les passions politiques
ni menys confondre la causa de Déu i de I’Església amb la de cap partit, sind consagrar-
mos a estudis seriosos per servir millor Déu, I’Església i la Patria. Tal conferéncia ens
va caure molt tort an els integres. Jo vaig deixar de fer-me amb ell, i fins els darrers
anys de la seva vida no mos tornarem a parlar. Llegida ara la conferéncia, se veu massa
clar que en moltes coses tenia més raé ell que nosaltres. Tant de bo que tots, integres i
mestissos, els mos haguéssem escoltat! (Alcover 1919)

Antoni M. Alcover senti una gran passio pels glosadors, fins al punt que pel
gener de I’any 1904 s’endugué un dels millors del moment, I’amo Antoni Viceng

3 La lletra figura a la carta, datada a «Manacor dia 12 de joriol de 1884», que Alcover adreca a
Bartomeu Singala perqué la mostras a Tomas Fortesa i li demanas parer (la reprodueix Perea
2007: 184).

4 Esrefereix a I’any 1884.
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Santandreu de Son Garbeta, fins a Barcelona perque participas als Jocs Florals.
Alla fou I’admiraci6 dels intel-lectuals de 1’eépoca que no se’n podien avenir de
com un home sense lletra pogués arribar a tenir un domini tan gran de la llengua
i dels mots.

Iamo Antoni Vicen¢ Santandreu guanya un accessit al primer premi dels Jocs
Florals® amb una de les composicions que reprodueix a la Vetlada de Glosadors,
«El mes de Maig». Curiosament, els dos unics llibres que publica Antoni M.
Alcover en relaci6 als glosadors son la Vetlada de Glosadors. A les fires y festes
de Manacor. Die 19 de setembre de 1897 i les Glosades de 1’amo Antoni Viceng
Santandreu de Son Garbeta. Per tant, en les dues obres I’amo Antoni Viceng
Santandreu hi té un paper primordial.®

L’edici6 de I’obra Glosades (Satandreu 1907) es fa pel mes de juny de I’any
1907, quan I’amo Antoni Viceng ja estava malalt. Antoni M. Alcover edita I’obra
com a acte d’homenatge al glosador que més ha admirat al llarg de la vida. L’obra
conté un «Prolech» d’Alcover en el qual es resumeix la vida del glosador i les
passes que va fer dins el mén de la glosa. Conta amb detall I’anada a Barcelona,
les actuacions que féu i les conseqiiencies que tingueren: un exit esclatant i un
enorme resso als mitjans de comunicacié. Com a mostra, després del proleg inclou
un article que Manuel de Montoliu (Santandreu 1907: 15-18) publica a La Veu de
Catalunya dia 22 de gener de I’any 1904 en el qual explica les impressions que li
causa la glosada de I’amo Antoni Viceng i també les caracteristiques que observa
i estil, que compara al de Jacint Verdaguer.

També se’ns descriuen les seves obres glosades: Alcover les anomena i aprofita
per comentar-les breument o per explicar les circumstancies que les motivaren. En
relaci6 a la figura de I’amo Antoni com a glosador, el reconeix com a tinic tot afirmant:

L’amo Antoni no s’assembla a cap dels altres glosadors mallorquins, que tots sén
y eren estats sempre repentistes.” Ell no hu es jens: ha de pensar les gloses; y a voltes,
com prou s’ha sucat el cervell, no li surt res. Si no’s sent conmogut, ferit y petxucat
d’una impressid, d’una idea viva y fonda, no es capag¢ de fer una estrofa.

Les que compon, les conserva dins la seua memoria tot el temps que vol, y de
memoria les diu sempre. Com ell no n’ha escrita cap may ni es capag, les hi escrivim
els seus amichs a fi de que romanguen fora del seu cap; té una poténcia intel-lectiva
meravellosa, y lo qu’una vegada sent, per fondo que siga, ja s’ho fa seu y no li futx
may. Axi se compren que ab tan poques lectures com té haja pogut aplegar la partida de
conexements que suposen y demostren les seues glosades. Sentint sermons y escoltantlos
bé, ha aprés tot quant sap; aquexa es la font de la seua cultura. (Santandreu 1907: 13-14)®

5 Veg. la referéncia explicativa d’aquesta fita a Vidal (2004: 72).

® Veg. la interessant informacié que reprodueixen Guijén i Mas (2007: 115-117).

El mot repentista significa segons Alcover al Diccionari Catala-Valencia-Balear: «Que obra o
parla per impuls repenti, sense preparacié». Es tracta d’una tnica accepcid i reconeix el mot
com a substantiu masculi i femen{ i com a adjectiu.

Les cursives del fragment reproduit sén de 1’autor.
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Ens trobam, per tant, davant el cas d’un glosador no-improvisador o reflexiu,
segons la denominacio atribuida al terme per Antoni Serra i Campins (1996: 44).

Només dos mesos després d’haver-se publicat el llibre, dia 9 d’agost de 1907,
fina a causa d’un atac de gota fulminant, tal com explica Antoni M. Alcover al
Bolleti del Diccionari (1907: 412-413) en una nota necrologica. Esmenta que,
d’enca de I’anada a Barcelona i suposadament per motius de salut, les glosades ja
no li sortien tan bé. També fa referéncia a com va ser de sentida la seva mort entre
les persones del seu poble, Sant Lloreng des Cardessar, de Manacor, de Mallorca
i de Catalunya i de tothom qui el coneixia. Aprofita I’ocasi6 per ratificar el que ja
publica al Bolleti del Diccionari de la Llengua Catalana sobre I’amo Antoni
Vicen¢ Santandreu de Son Garbeta pel mes de febrer de I’any 1904. En aquella
ocasid, explica també la vida i I’obra de Santandreu i el resso que havia tingut la
seva estada a Barcelona, a la vegada que lloava els seus dots com a glosador i
com a persona (Alcover 1904: 27-28).

Encara que la majoria de produccions glosades fossin dels anys joves d’ Antoni
M. Alcover, la glosa I’acompanya tota la vida i, fins i tot, I’ajuda a sortir de
situacions ben compromeses: usa gloses per fer les paus amb Pompeu Fabra I’any
1926: «Te n’he fetes; me n’has fetes: / Podem dir que estam cabals» (cit. Janer
Manila 2005: 154). En aquesta ocasi6 acudi a la glosa per alliberar-se d’un pesar
que li devia coure ferm. El seu caracter noble i transparent, malgrat el temperament
geniiit, el dugué cap a Barcelona a la recerca de Pompeu Fabra i des d’alla torna
amb ’ale de la pau i el perdé mutus.

Antoni M. Alcover no es limita a elaborar i recollir gloses de manera puntual,
siné que també tingué presents els glosadors en el moment de fer estudis 1eéxics o
filologics. La millor prova d’aquesta presencia activa €s la Mostra de diccionari
mallorqui (2001) que compta amb una important aportacié dels glosadors. En el
cas dels glosadors manacorins, Antoni Viceng¢ Santandreu i Catalina Aina Proens
son dues de les fonts més importants que Alcover té presents. Segons explica M.
Pilar Perea a la introducci6 de la Mostra de diccionari mallorqui, I’ obra inclou 32
fragments de I’amo Antoni Viceng¢ Santandreu i 13 fragments de les glosades de
Catalina Aina Proens. Tot estudiant la composicié de la Mostra, Perea afirma que
hi ha tres factors d’indole metodologica que intervenen en la composicié: en primer
lloc, la transferencia de dades de reculls anteriors (del Diccionari Figuera i el
Diccionari Amengual); en segon lloc, la utilitzaci6 d’un corpus literari de referéncia
de caracter popular i culte i, per acabar, el recurs de la tradici6 oral de caracter popular
i anonim a través de la memoria. I confirma: «Dels tres factors esmentats, que sén
aplicables en I’elaboracié de diccionaris, sembla que el recurs a la tradicié oral de
caracter popular i anonim és el més actiu» (Alcover 2001: 90), amb un 52% d’aportaci6
al corpus de la Mostra de diccionari mallorqui. El mateix Alcover, a I’adverténcia
preliminar de la Mostra puntualiza: «Y ademés vull presentar la cosa com se troba,
treguent 4 rotlo trossos de nostres poetes, glosadors y cansons populars; y axi veuran
que jo no m’en vatx a la babalana y que no parl a I’ayre» (Alcover 2001: 100).
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D’aquesta manera, observam que el pes dels glosadors és constant a I’obra
d’Antoni M. Alcover, no només des del caire folkloric o etnografic siné també
com un fons de materia cultural i lingiiistica inesgotable.

2. La ‘Vetlada de Glosadors’

L’ obra anomenada Vetlada de Glosadors. A les fires y festes de Manacor. Die 19
de setembre de 1897, fou publicada a Ciutat de Mallorca el mateix any 1897 per
I'Estampa de Sanjuan, germans. Es una obra dirigida per Antoni M. Alcover que
recull, com explica el titol mateix, els glosats que es feren a Manacor en motiu de
les Fires 1 Festes. Antoni M. Alcover era en aquell moment el President de la
Comissié de glosadors i com a tal féu un discurs que introdueix 1’obra.

Ens presenta I’aportaci6 de sis glosadors. Els glosats apareixen per aquest ordre:
«El mes de maig», de I’amo Antoni Viceng Santandreu de Son Garbeta; «De quant
robaren el Bon Jesis», de la madona Catalina Aina Proens, Comes; «L axut
d’enguany», del sen Toni Adrover, Verretd; «La meua exida a Bones Ayres y el
Brasil», d’Andreu Sansé, Xich; «Un ca mal seguidor», del sen Jaume Carrid,
Fontpella; «<Es gorrions», d’Elisabet Santandreu Proens, Comes; i «Ab motiu de les
Fires y festes de la Pau», de I’amo Antoni Vicen¢ Santandreu de Son Garbeta.

La Vetlada de Glosadors és una obra primerenca d’Antoni M. Alcover.
S’estrena en catala, amb la publicacié de les Contarelles 1’any 1885, i les seguiren
els dos primers volums de I’Aplech de Rondayes Mallorquines, dels anys 1896 i
1897 respectivament. Aquests foren els primers textos que publica, al costat de
tres més de tematica religiosa i historica que aparegueren en castella.

Es tracta d’un cas de glosades preparades préviament ja que, com ens explica
a peu de pagina en |’apartat referit al glosador Toni Adrover, ell és 1’inic que
només sap fer gloses com a improvisador. L’amo Antoni Viceng Santandreu,
suposadament el millor dels glosadors que presenta, €s qui obre i tanca el recull
amb una primera glosada que obtingué un premi als Jocs Florals de Barcelona i
amb una altra feta expressament per a 1’ocasi6 de les Fires i Festes.

L’obra Vetlada de glosadors s’inicia amb el discurs presidencial d’ Antoni M.
Alcover, un discurs que actua alhora com a presentacid i introduccié i que explica
les circumstancies i caracteristiques de la Vetlada dins el marc de les Fires i Festes.
Alcover aprofita I’avinentesa per reflexionar sobre la importancia de la poesia i
de la tasca que fan els glosadors. La resta de 1’obra presenta una estructura de
repeticié en la qual apareix el nom de cada glosador, el tractament (si escau), el
malnom o el lloc de procedeéncia. En una nota a peu de pagina es contextualitza
I’obra i I’autor i se’ns explica de manera breu la circumstancia que envolta cada
un dels glosats. A continuaci6 apareix la glosada dividida en estrofes.

Al mateix discurs presidencial que introdueix 1’obra, Alcover es refereix a la
«mostra pintoresca de la seua actividat» que es feia en motiu de les Fires i Festes.
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Pel que ens revela a continuacié podem deduir que es tractava d’una exposicid
d’estris 1 eines que recordaven les feines del camp: «Avuy que mostra ab llegitim
orgull penjades per aquestes parets les eynes y ormetjos de I’art de conrar y els
productes que’n sap treure». L’aportacié dels glosadors completa la mostra, tot
oferint la part de cultura oral que posa el to i la paraula als elements materials.

El llibre presenta una societat eminentment rural, que mostra amb orgull la
seva manera de treballar i de viure. Defensa 1’honradesa de la feina del camp i la
seva genuinitat. Una prova d’aixo és la gernaci6 que es veu congregada al claustre
de Sant Vicent Ferrer, «dins aquest claustre majestuds de I’Orde Dominicana,
que santificaren tants d’anys els Pares Predicadors, els benemérits fills de Sent
Domingo» per a aquella fita; Alcover parla de «tants de centenars de persones».

En relaci6 a la glosada de Catalina Aina Proens, Alcover explica que es va
compondre a partir d’un fet real que succei I’any 1865, trenta-dos anys abans. Es
tracta del robatori de la Sagrada Forma del sagrari. Alcover comenta que el fet va
commoure tota la ciutat i constata el valor historic de I’aportacié d’aquesta
glosadora i també la representativitat del moment en el qual va ser escrita: «Aquesta
glosada es por lo tant una pdgina de la nostra historia, no escrita segurament a
altre lloch, y que du tot el caracter i sabor d’época». Toni Adrover fa també un
glosat de circumstancies, centrat en la falta de pluja. Explica una situacié
especialment negativa si tenim present que es tractava d’un temps d’escassesa en
el qual la producci6 del camp era de vital importancia per a la subsistencia familiar.

En el cas d’ Andreu Sansd, Xich, el mateix Alcover remarca que aquest glosat
també representa una pagina de la nostra historia, «ja que foren tants i tants els
manacorins que devers ’any 1889 prengueren la curolla d’anarsen a America,
ahont se’n dugueren una part de la vida de Manacor». Mostra una situacié semblant
a la que representa I’escriptor manacori Sebastia Rubi al conegut «Ai Quaquin
que has vengut de prim», en la qual s’explica la tornada d’un jove que havia anat
a cercar fortuna a les Ameriques i torna molt amagrit i sense cap diner.

3. Els temes i el marc contextual

Malgrat el pes importantissim que exerceix Antoni M. Alcover en la promoci6 i
I’elaboraci6 d’aquesta obra, els auténtics protagonistes sén els glosadors. Pero, qui
eren els glosadors? Felip Munar, a I’obra Manual del bon glosador (2001), es demana
«Qui eren els glosadors?» i respon: «Un glosador €s, d’entrada, un home o una dona
amb facilitat per versificar. Generalment eren gent humil, pero tenien un esperit atent,
capag d’observar els més petits detalls; una memoria prodigiosa, treballada a forca de
recordar i cantar cangons; una gran facilitat de paraula; una bona capacitat per lligar
i relacionar mots mitjan¢ant un ritme perfectament interioritzat» (Munar 2001: 23).
Els quatre glosadors i les dues glosadores inclosos en el recull corresponen
perfectament a aquesta definici6. Tots quants sén mostren una gran facilitat de
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versificacid, presenten un esperit observador i detallista i una facilitat de paraula
que els permet lligar els mots i, a la vegada, dotar-los de musicalitat i ritme.

Les glosadores, Catalina Aina Proens i Elisabet Santandreu Proens, sén
anomenades totes dues Comes, de ca’n Barraques, la qual cosa ens indica que
pertanyien a una mateixa familia, segons sembla descendent de Porreres i establerta
a Manacor. Hi ha constancia que Catalina Aina Proens visqué gairebé tota la vida
a Son Cigala, una possessio situada al llogaret manacori de Son Negre. Hem de
destacar que solia ser habitual que diversos glosadors destaquessin en una mateixa
familia, com si el gust i I’habit de glosar es transmetessin a nivell genétic i per la
forga de I’entrenament i del costum.

L’amo Antoni Vicen¢ Santandreu nasqué a Son Carrid, un llogaret de Sant
Lloren¢ des Cardessar, i s’establi a la possessié de Son Garbeta, també de Sant
Lloreng. Els altres dos glosadors, el sen Toni Adrover i el sen Jaume Carrid, es
veuen també vinculats al camp tant pel tractament de sen que, segons el Diccionari
Alcover, en la segona accepci6 significa ‘Tractament que es dona als treballadors
camperols quan ja s6n d’edat madura’, com per la tematica de les composicions.
Del glosador restant, Andreu Sansd, en desconeixem la procedencia i tracta una
tematica no necessariament vinculada al camp, com és el cas de I’emigraci6 cap
a America.

Al Discurs presidencial Antoni M. Alcover es refereix als glosadors i les
glosadores com a persones procedents de la ruralia, fins i tot les metafores que
crea al voltant de la producci6 de gloses sén agafades de les feines relacionades
amb el conreu de la terra: «Y ells han de traballar de casta forta, han de treure tot
I’estam; perque, encara que tot los haje de venir de I’ayre del cel, per venir ha de
trobar la terra preparada. Per ax6 1’han de rompre a n’aquella terra, li han de dar
una y altra reya, y aprofitar les saors per tirarhi la llavor; han de tenir esment
quant trega, y cuydar els arbres y plantes que s’hi alsen perque crescan gentils y
esponerosos, y se vesten de flors y se carreguen de fruyt». SOn persones amb
estudis rudimentaris o analfabets, perd aquest no és motiu perqué no puguin
dominar a la perfeccio la tecnica de fer gloses reeixides.

Un altre dels elements als quals es refereixen els estudiosos, entre ells Antoni
M. Alcover a la introduccié6 de la Vetlada de glosadors, €s a una certa disposici6
o facilitat per glosar. Alcover parla de la Princesa Poesia i dels seus escullits,
pero reconeix que han de «traballar de casta forta» per aconseguir construir gloses
satisfactories.

Per reconeixer la figura dels glosadors en totes les seves dimensions, ens hem
de referir també a la facultat que tenien de poder parlar de qualsevol tema en
qualsevol circumstancia, la qual cosa suposava que fossin tractats amb un gran
respecte. En aquest sentit remarca Serra i Campins: «La funcié comunicativa que
exercia li donava un poder considerable, ja que, a més de tenir una veu individual,
era el portaveu de la comunitat i tant podia contribuir al manteniment de I’ statu
quo com a soscavar-lo» (Serra 1996: 48); i continua encara: «A més del respecte
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i1’admiracio, despertaven sovint el temor i, a vegades, fins i tot I’odi dels individus,
de les classes dominants i de les institucions» (Serra 1996: 49).

A la Vetlada de glosadors, cada glosador presenta el seu estil amb les
particularitats propies de la seva personalitat, perd trobam algunes generalitats
destacables, com I’is de versos heptasil-labs o el fet d’iniciar el glosat amb una
glosa de presentacié o introduccié i d’acabar-lo amb una glosa de comiat.
Especialment s’observa en el cas de Toni Adrover, Verretd, el glosador
improvisador.

A nivell tematic, tres de les glosades s6n sobre temes vinculats al mén de la
pagesia: «L’axut d’enguany» del sen Toni Adrover, «Un ca mal seguidor» del sen
Jaume Carri6 i «Es gorrions» d’Elisabet Santandreu. Dues de les composicions
son de tema religids, «El mes de maig» de I’amo Antoni Vicen¢ Santandreu i «De
quant robaren el Bon Jests a Manacor» de Catalina Aina Proens. Les altres dues
composicions sén sobre la immigracid, en el cas d’Andreu Sansé i «LL.a meua
exida a Bones Ayres y el Brasil. Anada», i sobre politica amb «A n’els Manacorins
ab motiu de les Fires y Festes de la pau» de I’amo Antoni Vicen¢ Santandreu.

Els glosadors, portadors i creadors de tradicid, ens donen una lli¢é versificada
de tots els aspectes de la vida, des del detall més petit fins a I’esdeveniment més
destacat, amb I’objectiu implicit de mantenir viva la personalitat lingiiistica i
cultural del nostre poble.

4. La concepcio alcoveriana de les gloses

Antoni M. Alcover inicia el discurs presidencial de la Vetlada de glosadors amb
un «Senyores, senyors» que ens anuncia la transcripci6 fidel del text que havia
estat preparat per ser transmes oralment. Comenga amb un «Avuy qu’el poble de
Manacor ofereix», que actua com una obertura de bragos, com una primera acollida
a manacorins i a visitants. Amb aquesta mateixa paraula «avuy» introdueix els
elements que caracteritzen les Fires i Festes que presenta, com la mostra d’eines
i ormetjos, i fa una lloanga de la vida manacorina d’aquell temps. D’entre els
atractius que mostra la ciutat, els glosadors tenen una presencia destacada: «No
podia faltar aquesta mostra que Manacor presenta dels seus fills glosadors», i els
defineix amb termes de senzillesa i d’elogi: «Aquests modestissims, aquests
desinteressats feyners del jardi d’aquella serenissima Princesa, filla del Altissim,
la sagrada Poesia». Parla de la poesia en majuscules, com a element sagrat i preferit
«del Altissim», la personifica en el cos d’una Princesa, també en majtscules. Ens
introdueix aixi una imatge metaforica que anira repetint al llarg del discurs: els
glosadors son jardiners del jardi de la Poesia. Ens fa saber que no pot ser glosador
qui vol, sind que s’hi ha de néixer, i qui elegeix és la Princesa poesia. Ella escull
qui vol i no ho sol fer entre els rics habitants de grans palaus, siné entre els de
casa pobra. A continuaci6 descriu poeticament la relacié entre els glosadors i la
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musa que els inspira i elegeix. Per altra banda no tot és regalat, la musa els atorga
el do, perd ells I’han de treballar per arribar a bon port. Cal tenir present que els
glosadors son purs transmissors de la saviesa del poble, ja que quan la glosa surt
jano és només per a ells sind per a tothom, per fer la vida més dolga i agradable
al poble.

Antoni M. Alcover parla de la poesia des de la consideracié antiga i classica,
com un art venerat pels déus. Continua amb 1’al-legoria del jardi de la «Serenissima
Princesa», la poesia, que ofereix flors i fruits. A ell 1a bona poesia li fa dir: «;O
quines flors aquelles, quins fruyts aquells, quant son cullits de bon de veres dins
el jardi de I’excelsa Poesia! Embalsamen el mon; tot I’'umplen de fragancia
celestial; son saborosissims, assacian, no afartan, son vertaderament un menjar
d’angels, son el pa de Deu».

Al llarg del discurs identifica glosa i poesia i les creu imprescindibles per a la
vida humana, fins al punt que considera malanats els pobles que no reconeixen
aquest art i afirma que s6n marcats pel materialisme i que han perdut 1’autentic
nord: «jAy dels pobles que no los troban gust, que no’n fan cas, que se’n riuen.
Son els pobles qu’han perduda la tramuntana de vista». Afirma, pero, que no hi
ha por, perque sempre hi haurd ments obertes, «cors nobles», que sabran valorar
aquesta tasca. Continua el parlament recordant que és Déu qui envia la poesia i
que hi ha molta gent que la valora: una bona prova sén els centenars de persones
presents. Repeteix els mateixos qualificatius que atribui abans als glosadors, pero
ara en forma d’interrogacié retorica, com a motiu recorrent i intensificador. Es
refereix als glosadors com a persones acostumades a fer feina dura i que no tenen
gaire temps per dedicar-lo a conrar la glosa. La Princesa els ha elegit, pero ells
s’han d’enginyar sense recursos, sense gens de lletra ni cultura i sense temps. Per
aquests motius cal reconeixer encara més el merit d’aquesta tasca. Alcover deixa
entreveure que ha compost lleugerament les produccions sense llevar-los gens
d’importancia: «Una mé amiga los haurd composts una mica’ls remells; pero les
flors hi eran qu’es lo principal». Per acabar déna al public assistent la darrera
paraula: és ell qui ha de judicar i sentenciar el producte que oferiran els glosadors.
Acaba amb un sentenciés «He dit», que posa el punt i final a la seva intervencid.

Antoni M. Alcover féu parlaments semblants en diverses ocasions. L’any 1905,
per exemple, pronuncia el Discurs de gracies dels Jocs florals de Barcelona.’
Alcover basa la dissertaci6 en el paral-lelisme entre 1’episodi biblic de la
resurreccié de Llatzer i la resurrecci6 i revitalitzacié de la llengua catalana.
Considera que cal deslligar la llengua i deixar-la caminar sola, sense influéncies
externes. Curiosament, un any després la mateixa imatge de la resurreccié de
Llatzer es converti en la figura que es representa a la targeta oficial del Primer
Congrés Internacional de La Llengua Catalana amb el lema: «Aixecat i parla».'”

° Discurs que reprodueix J. Massot i Muntaner a I’obra Per la llengua, d’ Antoni M. Alcover (2001).
10 Veg. la imatge reproduida a Perea (2006: 10).
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En aquest discurs dels Jocs Florals de Barcelona usa la mateixa metafora de reialesa
que observavem al discurs presidencial de la Vetlada de glosadors:

Si, es una tasca grossissima y llarguissima axo de restaurar una llengua y alsarla
del oblit y del menyspreu dels mateixos qui la parlan, y enlayrarla a la gloria; que
tothom la torn estimar y li rendesca homenatge; es una tasca grossissima y llarguissima
depurar una llengua, reconstituhirla, ferli cobrar I’esplendor y prestigi perduts y cenyirli
de bell nou la corona y posarli el ceptre dins les mans y asse¢urela a n’el trono com a
reyna. (Alcover 2001: 48)

Tretze anys més tard, I’any 1918, Antoni M. Alcover era I’encarregat de
declamar el Parlament en los Jochs Florals de Valencia (Alcover 2001: 71-77).
La tematica tractada en aquesta ocasié també és la llengua: Alcover dedica una
part important de 1’al-locucié a desfer la confusi6 sobre el nom de «llemosi» que
es dona a la llengua catalana i a defensar la unitat de la llengua malgrat els noms
que se li puguin posar.

Cap a la fi del parlament fa una referéncia a la metafora de la llengua com a
reina a la qual havia acudit en els discursos anteriors:

En a¢o ha de consistir el renaxement de la nostra llengua: que cap de les seues
varietats actuals ha de dominar damunt les altres, siné que totes han de ser de la mateixa
categoria, totes han de ser absolutament autonomes y independents una de I’altra, axo
després de netejarles ben bé de tota influencia y esclavitut forasterenca, puys la nostra
llengua no necessita rés de cap altra ni ha de viure de captiris ni almoyna, perque té el
séu que li sobra per viure y reynar com a reyna y emperatriu mentres la Patria sigui
Patria. (Alcover 2001: 76)

Considerar la poesia i la llengua com a princeses i reines implica haver-los de
rendir honor i tributs, els dona una naturalesa d’innegable categoria que obliga
tothom a respectar-les. En aquest darrer cas, la refereéncia a la Patria es converteix
en un nou element jocfloralesc que du implicita la identificacié entre llengua,
cultura i poble. A manera de sintesi, ens podem fer resso de les paraules que
encapcalen I’article «Mossen Alcover y I’amor a lo nostro» que publica 1’any
1933 el felanitxer M. Bordoy:

Una de les caracteristiques de mossen Alcover, un dels segells que mes distingeix
la seva obra ¢s I’amor intensa a tot lo nostro: a la nostra llengua, a les nostres glories,
a les nostres tradicions, a la nostra terra. Conservar la historia intacta sense cap casta
de sofisticacid; trebayar perque el folk-lore insular no desmeresqui, ni se rovei, ni se
perda; desviurer-se per 1’enaltiment de la nostra parla; lluytar y véncer contra els
inimichs de les sacrosantes creencies, aix0, ¢s estat el seu suprem ideal, que 1’ha
forsat a romandre dins les trinxeres, amb lo resplendor del sol y amb la tenue claretat
de la lluna per la seva defensa, amb tot lo enardiment d’un soldat y amb tot lo zel
d’un apostol. (Bordoy 1933: 83)
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5. La glosa com a element caracteritzador de la insularitat

Antoni M. Alcover mostra, des de ben jove, una veritable passi6 per la glosa,
s’entusiasmava quan sentia brollar les paraules i les rimes de la boca de persones
del camp a les quals havia vist en situacions de treball quotidia. Alcover estava
influenciat per la consideraci6 social dels glosadors i les glosadores, als quals
se’ls reconeixia el do de la paraula. Els glosadors representaven la cultura arrelada
a la terra i provinent de la terra. Mogut pel seu afany romantic de mantenir vives
les tradicions i els mots, decidi recopilar les gloses dels principals glosadors que
conegué i potenciar-los. D’aquesta manera, Alcover treballava també en la
potenciacié d’elements culturals autdctons i caracteritzadors d’un determinat
model de societat. La societat illenca, amb totes les particularitats compreses des
dels detalls més insignificants de la quotidianitat fins als grans esdeveniments, es
trobaven en les gloses que brollaven de boca d’homes i dones, generalment del
mon de la pagesia i alguns eren, com era habitual, analfabets.

Les gloses s’originen dins el marc de la insularitat amb els elements de la mar
i la terra com a predominats i contrastats, per aixdo embarcar-se suposa anar-se’n
a un altre mén. Implicitament apareix la valoracié del que és propi i conegut i
mostra les pors a tot quant arriba per mar, la frontera natural més gran, el canvi de
mitja que impedeix la normalitat de la vida. En aquell temps, i com a fruit d’aquests
plantejaments, la concepci6 de I’espai total suposava el mén dividit en dues grans
parts: Mallorca i fora Mallorca. Per aixo, Andreu Sansé, Xich, a la glosada «La
meua exida a Bones Ayres y el Brasil. Anada», diu:

Ab lo anar a passetjar

vaig trescar molt de redol.
Fins molt all4 dessd’1 sol
el meu passeig va arribar,
y tot lo que’m va passar
vos diré, si Deu ho vol.

Fa vuyt anys que se trobava
Mallorca un poc malement,
y per axo molta gent

a Bones Ayres anava;

y casi tothom pensava

alld campar més polent.

Andreu Sansé explica que se n’ana «fins molt alla dessa’l sol», com si es
tractés d’un viatge gairebé per I’espai, fins a una altra galaxia. Abandonar Mallorca,
el redol segur i conegut, es considerava com un fet traumatic que només es
justificava, com explica I’estrofa segiient, per una necessitat imperiosa, perque
«Fa vuyt anys que se trobava / Mallorca un poc malement».

Pel que fa a la concepcié del temps, es produia una relativitzaci6 del valor de
les hores, no es tenien presents els segons ni els minuts. El cicle de les estacions
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marcava la feina i la vida a partir dels canvis produits a la terra i en funcié de les
pluges i les collites. El sen Toni Adrover, Verreto, a «L’ Axut d’enguany», glosa:

Axut, tu mos ets traydor;
ho fas anar malement.
Feym aquest devertiment
per donarho a entenent

a tota sa nacio.

I continua una mica més endavant:

Tant si es pobre com senyor,
com pagés aposentat,
tothom queda arrenyonat.
De lo que vos he parlat,
veureu en es resultat

jo si vos dic ver o no.

Es tractava d’una economia de subsisteéncia i ningd, ni pobre ni senyor, es
podia permetre una mala anyada. Eren moments en els quals el temps de feinaiel
temps d’oci depenien d’un mateix i de la terra, no d’elements artificials ni de
despertadors digitals o d’alarmes d’avis. El model social de referéncia és el
mallorqui, considerat com el millor i el més raonable, la diferéncia és considerada
com una desviaci6 dificil de comprendre. Ho podem observar clarament en la
narraci6 del viatge d’ Andreu Sansé, Xich, quan es troba amb diferents maneres
de vestir:

Encontrdrem p’el carrer
senyors qui se passatjavan,
y del vestit ‘parentavan

de casa de cavaller;

y n’estavem enderrer

que tots descalsos anavan.
Tant si es homo com si es dona,
ara pot cabilar be

quina planta me deu fer

un senyé ab la roba bona

y un capell ben alt de trona
que va descals p’es carrer.

El glosador no pot entendre que els senyors de Cabo Verde vagin ben vestits
pero descalcos. Tampoc no entén ni li agraden els altres costums gastronomics,
fins i tot I’aigua de Mallorca és molt millor que la de les altres bandes del moén:

Prenguérem sopa de pa
y de lo demés que hi’via;
y tot arreu pareixia
‘guiat ab aygo de mar.

105



Tot lo que vdrem menjar
amarguetjava y covia.

Pens que’m recordard sempre
qu’aygo virem demanar;

y la que mos varen dar

va esser coventa y calenta.
Me pens que de més dolenta
dalt la terra no n’hi ha.

La glosa és el mitja per expressar-ho tot: bo i dolent, amor i treball, les
desavinences i les ansies de pau. Un exemple d’aquest darrer cas és la glosada «A
n’els manacorins ab motiu de les Fires y festes de la Pau», de I’amo Antoni Vicens
Santandreu, de Son Garbeta:

La pau estd agermanada
ab la bona voluntat,

de bona moralidat

vol anar acompanyada.
Jamay la pau han trobada
el vici y I'impiedat,
perque ella fuig del pecat
com una llebra escapada.

Manacor, si sabs unir

tots els politichs colors,
guiante ab les resplandors
que t’envia’l Sol divi,

jo quin arch de Sent Mart{
que formards tan hermos!
Dins el sigle borrascés
sempre’t veuran embellir.

El principal requisit per ser glosador era tenir un bon domini de la llengua, un
important cabal leéxic i saber utilitzar els recursos poetics adients de manera agil.
La llengua dels glosadors parteix de 1’ts popular i quotidia de I’idioma en la seva
maxima expressio i riquesa. Per aixo els glosadors es refereixen sovint a la tasca
de glosar, com Catalina Aina Proens, Comes, a I’inici de la glosada «De quant
robaren el Bon Jests a Manacor I’any 1865»: «Ab desig estd el meu cos / d’una
glosada dictar»; o el sen Toni Adrover, Verretd, a <L’ Axut d’enguany»: «Ara vuy
glosar s’axut / d’enguany qu’es estat ferest».

Les gloses mostren fidelment la societat que Antoni M. Alcover estima i que
vol perpetuar. S6n productores de valors, actuen des del respecte cap a I’altre. Els
glosadors saben que entren dins el marc de la glosa com dins un escenari, entren
dins un nou estadi de lucidesa que els fa ser un altre, deixen de ser les persones
conegudes i quotidianes per convertir-se en artifexs de I’art de les paraules rimades.
Per glosar s’ha de fer un canvi absolut de xip i aixi els glosadors i les glosadores
es poden permetre llicéncies infinites.
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Els temes tractats son propers i, a través de la connotacid, mostren la plena
riquesa del pensament huma transmesa de generaci6 en generacid, polida pel pas
del temps i pels costums canviants del poble, perod intacta en essencia. Es tracta
d’un registre especialment connotatiu i farcit de sobreentesos, jocs de paraules i
imatges que entenen i comparteixen els membres d’una mateixa col-lectivitat.

Els glosadors inclouen en les gloses els parers i els sentiments de tot el poble
que, alhora, se sent representat per ells. En el moment de glosar tot és possible i
tot es pot verbalitzar, es produeix una conjuntura Unica que permet fer befa
d’aspectes que en altres circumstancies serien tabus i dels quals no es parlaria
mai en public. Fins i tot els rumors que circulaven entre la gent del poble o els
retrets a personatges coneguts i senyors poderosos, a carrecs publics i politics
eren possibles en una vetlada de glosat.

El grafisme de la Vetlada de glosadors es veu marcat per la data de publicacio,
I’any 1897: encara faltaven una quinzena d’anys per a la publicaci6 de les Normes
ortografiques de I’ Institut d’Estudis Catalans, que aparegueren I’any 1913, i també
restava molt de cami a Alcover dins el camp dels estudis lexics i1 ortografics. Pel
que faal’ds de lallengua, Antoni M. Alcover utilitza un registre propi de I’ oralitat
1 del llenguatge popular, tant en el discurs presidencial com en la reproduccié de
les glosades. Pero Alcover era conscient que preparava un text perque romangués
escrit, per la qual cosa usa en moltes ocasions formes que tendissin a un nivell
més elevat de formalitat, iniciava el cami cap a I’estandarditzaci6. La prova
principal d’aquesta tendencia és 1’ds predominant de I’ article estandard i I’ aparici6
minoritaria de I’article salat, tot i tractar-se de la transcripci6 de textos populars.

Lestil alcoveria es deixa entreveure sobretot al Discurs presidencial amb 1’ds
de reiteracions intensificadores i de superlatius: «serenissima Princesa»,
«saborosissims». Recorre a les admiracions i les interrogacions retoriques per
dotar el text d’apassionament i de forga: «jO quines flors aquelles, quins fruyts
aquells, quant son cullits de bon de veres dins el jardi de I’excelsa Poesia!»; o
també: «; Per que estam aqui aplegats sino per honrar y regositjar aquests glosadors,
aquests desinteressats, aquests modestissims feyners del jardi de la Poesia?».

En conjunt, I’estil poetic i reflexiu de les glosades augmenta la capacitat de
raciocini de glosadors i escoltadors i els agermana dins el marc d’una manera
determinada d’entendre el mén i la vida, la que correspon a la culturai a la llengua
que comparteixen.
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ELS VIATGES A L’APLEC D’ ALCOVER

Josep A. Grimalt
Universitat de les llles Balears
Grup de Recerca en Etnopoética de les Illes Balears (GREIB)

L’heroi de les rondalles tendeix a esser itinerant, singularment a les meravelloses,
tant que Vladimir Propp inclogué, a la llista de les 31 funcions que, segons ell, en
componen I’estructura, la x1, és a dir, la «partida de 1’heroi (!)».! Aquestes notes pretenen
mostrar com se fa present, aquest tret, a I’ Aplec d’ Alcover, en una primera aproximacio,
1 assenyalar uns camins al qui vulgui dedicar-hi un estudi més ampli i sistematic.

De Manacor a Ciutat

Una bona part de les rondalles de I’Aplec foren recollides a Manacor i rodalia.
L’heroi ha d’entrar en relacié amb I’ autoritat suprema, és a dir, el rei,? i, si ’acci6 se
localitza a Mallorca, s’entén que el rei té el palau i la cort a Ciutat. Per aix0, quan
una rondalla se presenta expressament localitzada, molt sovint les fites del I’itinerari
de I’heroi sén marcades amb toponims situats al cami que va de Manacor a Ciutat o
contigus. Un exemple ben il-lustratiu en deu esser la rondalla «En Joanet i es set
missatges» (ATU 513A; I).> D’aquests toponims, en destacaria tres: la font de
Xorrigo, escenari d’un episodi d’aquesta rondalla, perdo també present a altres
rondalles i a llegendes, i ella mateixa tocada de llegenda; S’Hostal de Ses Enramades,
ja desaparegut de fa anys,* i els Hostals d’ Algaire, també marc d’alguns incidents.

' V. Propp, Morfologia de la rondalla meravellosa (Leningrad, 1969-2%). N’hi ha traduccions a
diverses llengiies. Jo faig servir la francesa publicada per Du Seuil, 1970.
2 El més poc familiaritzat amb les rondalles ha observat que s6n netament monarquiques, cosa
que no impedeix que el rei qualque vegada hi faci un paper poc airds o s’hi comporti indignament.
Els de les rondalles son reis absoluts, de cap manera parlamentaris. (Max Liithi ens explicaria
facilment per que.) Es impensable que I’heroi acabi casant-se amb la filla del president de la
Repiblica o elevat a la dita dignitat, si li podem donar aquest nom.
A continuacié del titol de cada rondalla esmentada, n’indicaré el tipus corresponent segons
I'Index ATU i ocasionalment el de 1'index AaTh, dada que permet localitzar-la a 1’edicié de
I’Aplec que venim publicant en col-laboracié amb Jaume Guiscafré (Ed. Moll, 1986 i ss.), que
segueix aquests indexs; a continuacid, indic el tom que la inclou a I’edici6 popular en 24 (Ed.
Moll, 1936-1972, amb innombrables reimpressions).
Sobre Ses Enramades, Alcover déna aquesta informaci6: «Sa Porta de St. Antoni era alla on
desembocava sa carretera de Manacor. Ses Enramades eren una teringa d’hostals que hi havia,
tots amb una enramada davant per fer ombra d’estiu i arrecés d’hivern. Encara n’hi ha una
partida d’hostals d’aqueixs» (§ 13 de la serie Sant Viceng Ferrer dins la memoria del poble
mallorqui (tom V). Segons un informador, d’aquests hostals en coneixia dos, situats a la
confluencia del carrer de Manacor amb les avingudes, a la dreta arribant. Els deien «Can Xuia»
i «Can Comassema». Degueren esser-ne els darrers supervivents. No vaig registrar el nom ni
altres dades personals d’aquest informador. Me’n dona les dades mentre anavem dins 1’autocar
que va de Felanitx a Ciutat i s’atura a Porreres i Algaida. Devia esser d’aquesta poblacid.

109



Aixi, un dels personatges de «La princesa Bella» (ATU 434; 1), una jaieta de
Capdepera, va a Ciutat amb la intenci6 de fer riure una princesa afectada d’una
tristor a la qual no troba remei ningu. Hi arriba quan el sol ja era post i roman a un
hostal de Ses Enramades.

A la rondalla «Sa jaia Gri» (no catalogada; I1X), dos hortolans que fan cami
cap a Ciutat, juntament amb la jaia, s’aturen a descansar, deixar menjar el bestiar
1 mentrestant pegar un glop justament en els Hostals d’Algaire. El pas titulat
«Una glosada en ets Hostals d’Algaire’ (§ 10 de la serie En Tia de Sa Real; V),
descriu una prova entre glosadors, seguida d’un dinar que hi té lloc, compartit
entre parellers que duien censals a senyors de Ciutat. A les rondalles esmentades,
la toponimia és precisa i ben coherent amb la realitat, de tal manera que anant a
peu podriem recérrer el mateix itinerari que recorren els personatges en un temps
racional, com ho devien fer antany molts de mallorquins que, per un motiu o un
altre, no es valien de cap mitja de transport.

A fora de I’illa

Quan, de manera explicita o implicita, ens donen a entendre que 1’heroi surt fora
de I’'Illa, les possibilitats sén més varies. Llavors les localitzacions sén vagues i
de vegades incoherents. Vegem-ne uns exemples:

A «La Bella Ventura o Es ca negre sense nas» (ATU 425E; XIV), I’heroina
parteix de ca seva acompanyada del seu marit, que s’hi mostra en forma de ca.
Durant el trajecte, fan aturada a dos regnes, dels quals son reines dues germanes
seves: Franca i Napols. No esmenta el nom del pafs de desti, perod I’hem de suposar
el més important perque el sobira ja no és un rei, sind «I’Emperador», que a la fi
resulta que és el pare del marit de I’heroina. A «S’estudiant de sa Cova de
Salamanca» (ATU 325; XVII), rep el nom d’aquesta ciutat I’antre on I’heroi va a
aprendre magia. En aquests dos exemples no s’hi esmenta la mar per res, com ho
exigiria I’espai real. Pero no ens n’hem de sorprendre: tots dos ho sén de rondalla
meravellosa i aquest genere no esta sotmes a les exigencies del realisme.

L’heroi de «Gregori papa» (ATU 933; IX) i un dels dos protagonistes de «Dos
fiis de viuda» (ATU 566; XV) van a Roma, pero no s’hi especifica la forma del
desplagament, que seria indiferent per a 1’accié de cadascuna de les rondalles
respectives. Podem pensar que hi anaren a peu.

Els viatges per mar
Hi ha rondalles en que 1’acci6 exigeix que el viatge se faci a través de la mar. Ho
demana la professié d’alguns dels personatges a «Es patr6 Pere» (ATU 612; XVIII),

«Dos patrons i una patrona» (ATU 882; X), «Es tres patrons» (no catalogada;
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XI). En «Es Port de sa Cibolla Blanca» (ATU 506; i VII), «Ses tres flors» (id.;
X) i «<La Mare Baleneta» (ATU 403A; VIII), el viatge per mar hi té un paper
decisiu perque els herois i I’heroina respectius son tirats a I’aigua pels adversaris
i salvats pels protectors. En «Es tres patrons», s’hi esmenta una localitat que
hem de considerar imaginaria, el Port de la Reina d’Ongria, com ho és el Port
de sa Cibolla Blanca.

En «Es murterar del rei de Franga» (425C; XXII), la mar pren importancia
quan se converteix en obstacle perque 1’heroina pugui reunir-se amb el drac
dins el termini promes, perque ha perdut I’objecte que li permetria un
desplacament instantani.

Els viatges a I’altre mon

Les rondalles «Tres germans» i «Tres fiis de viuda» (ATU 471; XIV i XXII,
respectivament) tenen com a tema central un viatge que, gracies a la interpretacio
final que els herois en reben, sabem que ha estat a 1’altre mén; el viatge s’hi fa en
part per terra i en part travessant unes mars de colors diferents. L’heroi de «En
Pere Catorze» (650A; VIII) i el de «S’Anellet» (569; XVIII) fan cadascun un
viatge a I’Infern, anada i tornada, amb relativa facilitat de desplacament.

Els mitjans de transport

Poden esser naturals (a peu, amb barca, a cavall), perd poden tenir un caracter
meravell6s. Llavors I’heroi se sol servir de dos sobre els quals caldra detenir-nos.

1. Un objecte magic, que pot esser: una selleta, a «La reina banyuda» i «En
Joanet i sa fia del rei» (ATU 566; XI i XX); una vanova, a «Dos fiis de viuda»
(ATU 566; XV); una carrasca («una especie de capsa de tabac», explica), a «<En
Tia d’es forn d’En Mata-ronyes» (ATU 300; XI). Un mitja de trasllat especial és
el que trobam a I’esmentada «Es murterar del rei de Franga» (ATU 425C; XII):
I’heroina conviu amb un drac (sense mantenir-hi relacions sexuals, no vos penseu);
quan s’ha de traslladar del casal del drac fins a ca seva (i viceversa), ella, quan
se’n va a dormir, se posa un brotet de murta florida davall el coix{ i, sense més
diligencies, I’endema se desperta en el lloc de desti.

2. Un ajudant, quasi sempre un animal. Es el personatge que Vladimir Propp
anomena auxiliar, dins 1’esfera d’accié del qual hi figura la funcié «G.
Desplacament de I’heroi en 1’espai». Com a animals ajudants, trobarem el cavall,
I’aguila, la serp i el peix.

L’animal ajudant per excel-léncia és el cavall, que no se limita a transportar
I’heroi, sin6é que, a més, I’aconsella. Aixi a les rondalles «En Tinyoset» (ATU
314; XX), «En Joanet i es cavallet conseier» (ATU 329; XIX), «Na Dent d’Or»
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(ATU 884; VI) i «<kEn Merce-Merce» (ATU 532; XIII). Notem que, en aquesta darrera
rondalla, com a la de «Es dos bessons», hi ha una connexié entre el naixement del
cavall i el de I’heroi, fet que crea una vinculaci6 especial entre ells.

No faré esment de totes les rondalles en que el cavall és un mitja de transport
corrent, sense cap propietat extraordinaria. Advertiu que llavors constitueix un
element només circumstancial, sense pertinéncia en 1’estructura de la rondalla i
per tant no I’hem de considerar auxiliar en el sentit de Propp. En canvi, i ara no
m’aturaré a esbrinar si I’hem de considerar auxiliar, el cavall té un paper destacat
ales rondalles «Na Blancaflor» (AaTh 313A; XIII) i «Es castell d’iras i no tornaras»
(AaTh 313C; VII),’ quan, a totes dues, 1’heroi, juntament amb la qui és esposa
seva i protectora, fugen de I’adversari cavalcant damunt un cavall que fa tanta via
com la vista. El cavall del perseguidor en fa tanta com el pensament; per aixo
prest els agafa. L’heroi no havia seguit estrictament les instruccions de la seva
directriu i, fiant-se de les aparences, no havia triat el cavall més velog¢ de I’establa.
La fuita de I’heroi 1 la persecuci6 constitueixen les funcions xx. Reforn (1) i xx1.
Persecucio (Pr) de Propp.

Encara hauria de fer menci6 del cavall que transporta dins un sac, sense que
ningu el guii, els fragments del cos de 1’heroi cap al castell del rei, on sera refet i
d’aquesta manera ressuscitat: a la rondalla «El rei sabi» (ATU 590; XXIII).

Com a mitja de transport, trobam una aguila a la rondalla «La Flor Romanial»
(ATU 780; II). L’aguila, agraida a I’heroi perque 1’ha deixada fugir dels seus
germans que la maltractaven, hi assumeix clarament el paper d’auxiliar: aconsella
I’heroi i, a més a més, el transporta al lloc on podra acomplir la tasca que s’ha
imposat: trobar la flor que servira de remei a la ferida que feren a son pare. També
una aguila transporta 1’heroi, pero sense oferir-li cap altre servei, a I’esmentada
«Es castell d’iras i no tornaras». A la rondalla «En Joanet i sa donzella
desencantada» (AaTh 425P, ATU 302; XIV), una aguila (anomenada «s’aliga de
Portugal», sense que sapiguem per que) guia I’heroi al llarg del cami cap al lloc
on vol arribar, perod no el transporta; I’heroi la segueix volant convertit en falco.

Pertoca referir-nos a la serp com a cavalcadura.® La hi trobam a la rondalla
«NaFiletd’Or» (AaTh 533*, ATU 404; X VIII). Aqui la serp és protectora constant
de I’heroina i, entre els auxilis que li presta, hi ha el de conduir-la a una illa, on la
guarda fins que es descobreix la impostura que li impedi casar-se amb el rei i les
culpables sén castigades; i també ha de servir de cavalcadura a un home que
col-labora en la reparaci6 del dany.

El peix que transporta per dins la mar 1’heroi de la rondalla «Es fii d’es
pescador» (ATU 302; IT) sembla que sia el gegant malévol transformat que després
entrara en escena exercint el paper d’adversari. Tenguem present que la redacci6
que féu Alcover d’aquesta rondalla fou elaborada a partir d’anotacions procedents

5 L’index ATU ha reunit en un sol tipus, el 313, els subtipus 313A, B i C d’ Aarne-Thompson.
¢ No sera de més recordar que la serp, a les rondalles, és quasi sempre un personatge benefactor.
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de cinc narradors, molt dificils d’harmonitzar, ja que presenten forga divergencies.
A qualcuna, el peix i ’adversari sén netament distints; en tot cas, el peix no se
mostra com un benefactor de 1’heroi, sind que actua més bé al servei de I’adversari.”

7 Larondalla «Es fii d’es pescador» és afi al cicle «Psique», especialment al tipus AaTh 425P, que
ATU ha fusionat amb el 302. El tipus 425P se caracteritza perque I’heroi és masculi, a diferéncia
de la resta de rondalles del cicle en que és dona. Les rondalles del cicle poden comengar amb la
promesa del pare de I’heroina de lliurar la seva filla a un personatge singular dins un termini. La
promesa pot esser feta a canvi de diners o d’un altre favor, perd també formulada sota amenaces
de part d’un ésser monstruds. Aquest, malgrat les aparences, no és un vertader adversari, siné un
ésser encantat que, un cop desencantat i recuperada la forma humana, se casa amb 1’heroina. La
inversi6 dels papers en quant al sexe en «Es fii d’es pescador» trastoca tot el conjunt. Per aixo és
impossible valorar si el peix és favorable o advers a I’heroi. Sobre el cicle «Psique», vegeu-hi la
meva introduccid, en el tom III de la nostra edicié de I’Aplec citada.
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ILLES DESHABITADES, O ESTRANYAMENT HABITADES,
EN EL FOLKLORE HUMORISTIC

Jaume Guiscafre
Universitat de les llles Balears
Grup de Recerca en Etnopoética de les Illes Balears (GREIB)

El potencial simbolic i imaginari que té 1’illa deserta és tan poderds que no
em puc ocupar en aquest breu treball ni tan sols de ressenyar totes les
consideracions que ha merescut.! Per a la meva finalitat, que no és altra que
analitzar un petit corpus d’urgencia d’acudits sobre naufrags o sobre illes
desertes i proposar-ne un marc interpretatiu, em serviré sobretot del treball
de Tomé, que constata tres dimensions fonamentals associades al simbol de
I’illa: 1) una «geografia paradisiaca» que és propiament «el espacio de la
utopia», 2) la «cristalizacién de simbolos de la intimidad» i 3) la «configuracion
de una aventura humana» (1987: 18).

Els acudits

En haver de decidir el tema de la comunicaci6 per a la IV Trobada del Grup
d’Estudis Etnopoetics i per al IX Simposi d’Etnopoetica de I’ Arxiu de Tradicions
de I’ Alguer, que varen tenir lloc a la ciutat sarda el 14 i el 15 de novembre de
2008, vaig decidir cenyir-me de manera estricta a la proposta de I’organitzacio:
«Illes i insularitat en el folklore dels Paisos Catalans». De manera que quan
vaig optar per analitzar un corpus d’acudits de naufrags o sobre illes desertes
vaig limitar-lo a textos que fossin en llengua catalana o que, si no ho eren,
m’haguessin estat transmesos de manera directa o tractassin sobre la realitat
dels Paisos Catalans, que compten amb una part significativa de territori insular.
Aixi, dels 18 acudits que he reunit per a aquest article, només n’hi ha dos que
contravenen aquestes restriccions, pero els hi vaig incloure perque es tracta
d’acudits grafics originals de dos il-lustradors catalans que pivoten al voltant
del mateix motiu que altres acudits del corpus i que tenen un clar regust
«d’eépocax. En la transcripcid dels textos que provenen de la Internet he respectat
I’ortografia de I’original i m’he limitat a regularitzar-ne la puntuacié i la
disposici6 dels paragrafs.

! Veg., amanera d’introduccid, Perell6 (2004). Aquest article s’emmarca en una linia d’investigacié
sobre la literatura popular catalana que ha rebut financament del Ministeri d’Educaci6 i Cieéncia
a través del projecte d’I+D: HUM 2006-13121/FILO i del Ministeri de Ciéncia i Innovacié a
través del projecte d’I+D: FFI 2009-08202/FILO.
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[1]

Aix0 son 3 persones, un basc, un espanyol i un valencia a una illa deserta.

De sobte, els pilla el cap d’una tribu i els hi diu: si no voleu que us cremem, heu de
dur-nos deu fruites, i després passar una prova.

Fins ahf tot bé.

Primer que tot torna el basc amb deu taronges, i el cap li diu: «Ara has de clavar-te-
les totes pel cul, si no vols que et matem».

Quan ja va per la huitena el xic no pot més: «me cagoenlaostia patxi!!»

I ale, el cremen.

Després torna el valencia amb deu cireres, i el mateix, va clavant-se-les totes pel
cul, i quan va per la novena comenga a riure’s sense parar.

El cap li diu: «Xe, de que et rius?»

Li diu el valencia: «Perque estic veient com torna I’espanyol amb deu sindries i no
se com collons se les clavara!!!».?

(2]

Aix0 que s6n un angles un alemany un catala i un espanyol que naufraguen en una
illa a mig del mar habitada per canibals.

Els canibals els capturen i els hi diuen:

—Si no voleu que us mengem, ens heu de portar 10 fruites de I’illa.

Els quatre surten per separat a busca les fruites.

Primer arriba I’angles am 10 taronges i els hi mostra als canibals, i I’hi diuen:

—Ara t’he les has de ficar pel cul sense dir res, i si dius algd se’t mengem.

L’anglés comenga a ficar-se’n una i dues pero0 a la tercera crida, i el couen i se’l
mengen.

Al cap d’una estona arriba ’alemany am 10 pomes 1 I’hi repeteixen el mateix,
I’alemany comenga a ficar-se pomes pel cul pero a la tercera també crida i també se’l
mengen.

Aix0 que tot seguit arriba el catala am 10 cireres i I’hi tornen a repetir el mateix,
pero el catala comenga a ficar-se cireres pel cul fins que arriba a la novena i es fica a
riure, i també se’l mengen.

Quan el catala arriba al cel i es troba amb I’alemany i I’angles 1’hi pregunten:

—Per0 perque as rigut? si ja t"havies salvat casi! i el catala respon:

—Es que he vist I’espanyol que arribava amb 10 sindries!®

(3]

Arriben un catala, un frances i un espanyol a una illa perduda...

Es troben a uns indigenes de 'illa i un d’ells els hi diu:

—Si no porteu 10 fruites cadasci us matarem.

Al cap d’una estona arriba el franceés amb 10 pomes i I’indigena li diu:

—Ara te les has de posar pel cul o et matarem.

Comenga a ficar-se les pomes pel cul i no pot. EI maten.

Arriba el catala amb 10 cireres. Comenga a ficar-se-les pel cul i quan ja acabava es
posa a riure i cla, no va poder i el van matar.

Ja arriben al cel i el frances li diu:

—Gairebé ja estaves, perque t’has posat a riure just llavors?

—Es que he vist arribar ’espanyol amb 10 sindries.*

2 <http://www.fotolog.com/acuditscatalans/51190588>
3 <http://www.acudits.net/2008/05/193/>
4 <http://www.fotolog.com/queralt_vegas/11460414>
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(4]

La isla.

Erase una vez una isla en la que cortaban la pirula a todos los hombres al cumplir
los 30 afios de edad.

La tala era llevada a cabo de una forma muy especial, ya que la hacfan segun la
profesion.

Aquel afio, llegado el dia del evento, habfa una fila enorme de hombres, todos
llorando.

Profesion del primero, carpintero: se la cortaron con un serrucho.

Profesion del segundo, albaiiil: se la reventaron a ladrillazos.

Profesion del tercero, carnicero: con un enorme cuchillo.

Y asi, sucesivamente...

Pero el tdltimo de la fila se meaba de la risa.

Un empleado gubernamental le dice:

—«Vamos a ver, imbecil, estamos a punto de cortarte el pajarito y te estds partiendo
de risa. | Me quieres decir de qué te ries?»

—«De que vendo helados. Y os vais a hartar de chupdrmela hasta que se caiga.’

[51°

Al

SRTA. S| ME CONCEDE UNA NOCHE
OE AMOA , PROMETO NO DECIRSE:

LO A NADIE ..o

5 Rebut per correu electronic en format pps.
¢ Camps. El Mico Koiidn: fasciculos de humor sexy 10, Barcelona, Ediciones Petronio, 1976.
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(6]

Llegeixo un article al world wide web en castella que diu: «el primer anuncio
publicitario dirigido a extraterrestres se lanzard el préximo jueves al cosmos» [...].

Em recorda aquell acudit tan vulgar que en versié masculina (canviar els personatge
per versi6 femenina) diu que després d’un naufragi quedes atrapat en una illa deserta on
hi ha una dona bellissima, jove i amb tots els atributs per desesperar-se (ja m’enteneu) i
et trobes, després d’uns anys, la lampara magica que, en fregar-la, et concedeix un desig
pero que no et permet sortir de I’illa. I qué demanes? Un telefon mobil amb cobertura!

Fins ara, normal.

El final: si home, que no és pas per demanar auxili i marxar de I’illa, sin0 per poder
explicar les teves aventures a algd.”

[7]

Un home troba na Claudia Schiffer en una illa deserta i ho fan. Llavors ell li demana
que se vesteixi d’home i ella hi accedeix pensant que se tracta d’una fantasia sexual.
Ell s’hi acosta i li diu:

—Saps que? ;S altre dia ho vaig fer amb na Claudia Schiffer!®

(8]

Eran tres homes en una illa deserta, i de cop, es troben una lampara magica, i els
tres homes la freguen, i de cop surt el geni (oooohhh qui ho hagues pensat, no?) i els hi
diu que tenen un desig cada un. el primer diu: m’agradaria estar amb la meva familia,
i tot seguit, desapareix. el segon diu: m’agradaria estar aprop de la meva familia i els
meus amics, i tot seguit, desapareix. i el tercer diu: home, com que trobo a faltar els
meus amics, m’agradaria que tornesin...°

(9]

Sén tres tios que naufraguen i arriben a una illa deserta, passats tres mesos
descobreixen una llantia meravellosa! La freguen i surt el geni, amb cara de pocs amics.

—Va, anem per feina que he quedat —Diu de bones a primeres—, un desig per cap.

—Vull tornar a casa! —exclama el primer. Dit i fet, desapareix i torna a casa.

—Ostia! Jo també vull tornar a casa! —crida el segon. Com el primer, desapareix i
torna a casa. El tercer mira al seu voltant desconcertat i desesperat.

—Doncs jo sol no em quedo! Que tornin els meus companys!!'°

[10]
Jo vaig comencgar atacant amb una mica de pebre. Encara en el cotxe, just a la
sortida de Martorell, vaig deixar anar un acudit light.
—Que fan tres dones en una illa deserta? Dues s’ajunten i critiquen a la tercera.'!

[11]

Aix6 sn dos dones i un home que arribén a una illa deserta i al cap de les setmanes
estan morts de ganaila donai es talla una camai la fregeixen i se la mengen. Al cap de
la setmana, I’altra dona es talla el brag, el cuinen, i també se’l mengen per no morir de
fam. Llavors les dos dones molt enfadades li diuen a I’home:

" <http://jordiparellada.bloc.cat/category/11013/24152>

8 Contat del meu amic Xavier Barcel6 el 9 de novembre de 2008.

? <http://boards5.melodysoft.com/app?ID=clubdesplai&msg=1127&DOC=141>
10 <http://www.acudits.net/2008/04/page/8/>

! <http://www.ccgracia.org/patrones/cronica.php?edit=25>
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—Ja et podries tallar quelcom tu no?

El noi accepta, es treu els pantalons, es treu els calcotets i es queda amb el pennis
a I’aire, les dones comenten:

—Te la tallaras no? —mentres pensen que menjaran un bon tros de carn. Pero el noi diu:

—No, no, no, un got de lleteta i a dormir!*?

[12]

Un economista, un enginyer i un quimic naufraguen en una illa deserta morts de
gana, i es troben una llauna de sardines, perod no disposen d’obrellaunes. Després de
diversos exercicis de ciencia aplicada infructuosos per part de I’enginyer i del quimic
que intenten obrir la llauna, tots dos miren irritadament I’economista, que els havia
estat observant tota I’estona amb una rialleta als llavis, i li pregunten:

—Doncs bé, que faria voste?

Aixi que I’economista es respon fent tranquil-lament una exposicié de la seva
teoria, que comengava:

—«Bé, suposem que tenim un obrellaunes».'

[13]
Un home que esté en una illa deserta des de que el seu vaixell va naufragar 3 anys
abans, veu una botella molt extranya surant a la mar, la agafa inmediatament i hi llegeix:
«Si no reenvies aixo a almenys 15 persones tindras mala sort durant 7 anys».'*

[14]

En una bonita y desierta isla en el medio de ninguna parte, naufragaron las siguientes
personas:

a) 2 italianos y 1 italiana b) 2 franceses y 1 francesa c) 2 alemanes y 1 alemana d) 2
griegos y 1 griega e) 2 ingleses y 1 inglesa f) 2 bulgaros y 1 biilgara g) 2 suecos y 1 sueca
h) 2 irlandeses y 1 irlandesa i) 2 argentinos y una argentina j) 2 catalanes y una catalana
k) 2 madrilefos y una madrilefia ) 2 andaluces y una andaluza m) 2 vascos y una vasca.

Un mes después en esta bonita y desierta isla en medio de ninguna parte, 1a situacion era:

a) Uno de los italianos mato al otro por la mujer; b) Los dos franceses y la francesa
viven juntos y felices en un «menage a Trois»; ¢) Los dos alemanes llevan un estricto
horario en el que se alternan para estar con la alemana, y suspirar por las espaiolas; d)
Los dos griegos duermen juntos y la griega limpia y cocina para ellos; e) Los dos
ingleses esperan que alguien les presente a la inglesa que suspira por los espafioles; f)
Los dos bilgaros miraron primero al océano infinito, luego a la bilgara y entonces se
echaron a nadar; g) Los dos suecos contemplan la posibilidad del suicidio mientras la
sueca les da la tabarra con lo de que su cuerpo es suyo y la verdadera naturaleza del
feminismo. Al menos no nieva y los impuestos son reducidos; h) A los irlandeses les
comenzaron dividiendo su isla en Regién norte ocupada por los ingleses, y en la regién
Sur ellos instalaron una destileria. Ellos no recuerdan si hay sexo a la vista, porque
desde que se produjeron los primeros litros de whisky de coco hay una especie de
neblina flotando que lo tapa todo, pero por lo menos saben que los ingleses no estdn
teniendo ningin tipo de actividad sexual; i) Después de un tiempo, se encontrd a la
argentina muy aburrida en un rincén de la isla, limpidndose las ufias con una ramita.
Resulta que los argentinos ya no le dan bola, y pasan todo el dia hablando de fitbol y
de lo estupendos que son haciendo el amor; j) El hecho diferencial de los catalanes

12 <http://www.acudits.net/2008/06/434/>
13 <http://www.xtec.cat/~nsarsane/>
14 <http://www.acudits.net/2008/07/702/>
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consistié en alquilar la catalana a los suecos, y usar ese dinero para financiar a los
irlandeses la construccién de una planta de destilacion en su parcela de la isla, donde
ellos trabajan a cambio de que las botellas de whisky de coco estén etiquetadas también
en cataldn. En el plano sexual a dos velas, pero ahorran una barbaridad en condones;
k) Los madrilefios se turnan para quedarse una de cada dos noches con a madrilefia e
irse la otra de copas con los irlandeses y poner a parir a los ingleses, italianos, franceses,
alemanes y por supuesto, (y sobre todo), a los catalanes; 1) Los andaluces han conseguido
que los irlandeses pasen de los catalanes y destilen una variedad de «fino de coco». De
inmediato se han montado un calendario de fiestas de la hostia en su isla: que si feria
de abril, que si Semana Santa, que si dia de Andalucia en el Exilio... a las que se
apuntan todos los demds; m) Los vascos se dedican a cortar los troncos de coco, levantar
piedras, tejerse txapelas de hoja de palmera, boicotear a los madrilefios y en el terreno
sexual, a cascarse pajas: ya sabéis, ante todo Independencia.

Cuentan las malas hierbas que también habia dos mallorquines y una mallorquina
en la isla, pero nadie sabe que pasé con ellos, pues no se hacian con nadie y sélo
repetian: «Putes forasters, mos han robat s’illa...».!

[15]

Van tres persones per una illa deserta: Un matrimoni i un noi necessitat de sexe.

Passa tot el dia i el noi ja no pot més i els hi diu:

—Farem una cosa, pujo a dalt d’aquella palmera per a mirar si passen vaixells, i
després canviem les posicions, d’acord?

Els altres dos accepten i el noi puja a dalt. Des de dalt comenga cridar:

—Ehhh! deixeu de fer-ho!

—Nosaltres? Pero si no estem fent res!

—Que si que esteu fent I’amor, pareu de fer-ho!

—Per0 que no fem res!

Passen unes sis hore i tota I’estona aix{, al final baixa el de la palmera i li diu a I’home:

—Ara et toca a tu pujar.

L’home pujaies queden el noi i la dona sols. Ell 1a convens per a que ho fagin i ho
comencen a fer.

L’home de dalt, cansat de tant buscar vaixells, mira cap a baix i diu per a ell mateix:

—Osti, doncs és veritat que des d’aqui dalt sembla que ho estiguin fent!'®

[16]

Un barco, un crucero, las vacaciones... las fiestas...

De repente una violenta tempestad y el naufragio...

7 supervivientes, un hombre y 6 mujeres son arrojados a la playa de una isla desierta.
La vida se organiza, se acuerda que el hombre pasard su tiempo con cada una de ellas,
por turno.

Los lunes, los martes, los miércoles, los jueves, los viernes, los sdbados. Y los
domingos, reposo!

Algunos meses mds tarde, en el horizonte, se divisa una balsa.

De madrugada, una soberbia criatura es arrojada a la playa...

Y nuestro hombre exclama:

—Vaya...! Ya me han jodido los domingos!!!"’

15 Rebut per correu electronic en format pps.
16 <http://www.acudits.net/2008/06/381/>
17 Rebut per correu electronic en format pps.
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[17]18

[18]19

. ._'mg_
MO CABEMOS ToDOS EN ELBOTE,
AST ES QUE LE LUEVATS AEL Y

DENTRO DE DOB Dids OLETS
A POR NOSOTROS.

18 Rebut per correu electronic.
9 Jorol, El Mico Koiodn: fasciculos de humor sexy, 8, Barcelona, Ediciones Petronio, 1976.
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De la distopia a I’homotopia

Segons Tomé (1987: 28), I'illa deserta és 1’escenari per excel-léncia de la
realitzacid utOpica, gracies al fet que «constituye por si misma un mundo aparte y
cerrado, lo cual hace posible construir, cual si se tratara de una maqueta, una
sociedad en miniatura. La necesidad de alejarse de lo real se impone al creador de
utopias, quien se convierte en un inventor de mundos en pequeio, aislados de
todo contacto corrosivo con el exterior».

D’altra banda, Blanco Martinez (1999: 34) remarca que la utopia, a més d’un
«modo y una actitud de pensamiento que incluye una intencién», és també «la
capacidad de representar un universo construido a partir de esa realidad que se
pretende modificar» i que «el utopista elige un género literario, casi siempre la
narrativa, el género que ofrece mejor respuesta para realizar ese objetivo».

Tot i que I’acudit sigui una forma narrativa,* no pot ser mai un mitja adequat
per representar la utopia, que és sobretot una construcci6 seriosa, perque I’ acudit
és, basicament, una subversio, la destruccié d’un ordre previ.?! En canvi si que
és apte per representar la distopia, que és defineix com una utopia negativa que
representa un mon i una societat perversos que subverteixen els ideals utopics.
De vegades presenta una extrapolacié d’elements de la societat contemporania
que poden derivar cap al totalitarisme o el control social i contra els quals s’alerta
el lector, amb la qual cosa la distopia té un caracter premonitori.?> En altres
casos, es concreta en una regressio a un estat de salvatgisme. Pensem, per
exemple, en Batoru Rowaiaru (1999) de Koushun Takami o Lord of the Flies
(1954) de William Golding, per citar dues novel-les 1’acci6 de les quals transcorre
en una illa deshabitada.

En el corpus que he reunit, hi ha quatre acudits —[1]-[3] i [4]- "acci6 dels
quals té lloc en un espai clarament distopic. Els tres primers son, de fet, versions
diferents de la mateixa historia. Es tracta d’un acudit que s’explica amb la finalitat
de refermar el sentiment de pertinenga a una comunitat sociopolitica determinada
i, alhora, amb la intencié de ridiculitzar-ne una altra; en aquest sentit, sén ben
eloqiients molts dels comentaris que la versi6 [2] ha suscitat entre els internautes.
D’aquesta historia, en circula una altra versié en que 1’accié s’esdevé en una
selva continental, la qual cosa, perque ’acudit pugui funcionar, exigeix de
I’auditori un exercici de suspensié de la incredulitat; en traslladar-se 1’acci6 a
una illa deserta desapareix aquest inconvenient: recordem que d’una illa hom no
en pot fugir.

20 Veg. Attardo-Chabanne (1992).

2! Per aquesta mateixa rad les construccions imaginaries com la terra de Cucanya o Xauxa no sén,
propiament, utopies, siné inversions de la realitat, imatges del mén a I’inrevés, contrafactures
carnavalesques de la realitat, pero no projectes de realitat.

22 En aquest sentit, Alcoberro observa que s’anomena «antiutopia a una utopia de desti o, el que és
el mateix, a una profecia historica de caire pessimista».
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A T’acudit [4], en canvi, i en virtut de la seva professid, en comptes de veure’s
abocat a una amputaci6 traumatica del penis el protagonista es troba davant una
perspectiva immillorable, mentre que els funcionaris governamentals es troben
en una situacié tan inesperada com denigrant.

En aquests quatre textos, els personatges es troben immersos en un model
d’organitzaci6 social que els és clarament hostil, en una distopia que només la
rialla pot subvertir i desactivar. En aquesta ocasid, una rialla salvifica doble: la
dels personatges, que surten més o menys indemnes de 1’atzucac en que es troben
—Es cert que en els acudits [1]-[3] el personatge catala mor, perd hi mor feli¢ de
veure que I’agonia que espera a I’espanyol sera molt pitjor que no la sevai la dels
que han mort abans que ell- i, de I’altra, la del receptor que escolta o llegeix
I’acudit.

Pero els acudits de naufrags que a parer meu sé6n més interessants —i més
nombrosos— son aquells en queé I’accié no té lloc en la distopia sind en el que
propos de denominar 1’homotopia. Amb aquesta designacié em referesc a aquell
espai en que els personatges, en comptes d’adaptar-s’hi a les noves circumstancies,
reprodueixen els models de comportament, d’organitzacié i de relacions socials
vigents en el lloc d’on provenen. Els acudits [5]-[7] tracten del topic de la fatxenderia
masculina amb relaci6 a I’acte sexual. Tan important com consumar-lo, si no més,
és poder explicar-ho després als amics: si no se’n pot presumir, de res no serveix
haver-lo dut a terme. Aquest comportament, que no costa gaire qualificar de ridicul,
és d’una imbecil-litat absoluta si té lloc en una illa deserta o en una balsa de naufrag,
tret que s hi disposi d’un telefon mobil que hi tingui cobertura. ..

Els acudits [8] i [9] fan burla d’un personatge absolutament idiota que, en les
circumstancies en que es troba, pren la decisi6 més desencertada possible, fins al
punt que perjudica greument els seus companys de naufragi. En altres versions,
les protagonistes sén tres dones i la que hi pren la decisié catastrofica és,
naturalment, la rossa.

En els textos [10]-[12] es veu clarament com alguns dels naufrags s6n incapacos
d’adaptar-se a la situaci6 que els ha sobrevingut i, per tant, continuen captenint-
se exactament de la mateixa manera com ho farien en la societat d’on procedeixen.
El [10] té una estructura de pregunta-resposta i és, segons declara el narrador
mateix, de caracter moderadament misogin. L’[11], per contra, €s extremadament
misogin i, amb diferencia, el més cruel del corpus. S’articula a I’entorn d’un dels
motius centrals i culminants de la majoria de produccions pornografiques
estandards: 1’ejaculaci6 facial o bucal i la ingesta de semen.? Els personatges
femenins, que s’hi han sacrificat fins al punt d’amputar-se un membre per no
sucumbir a la fam, no només hi resulten mutilats, siné també burlats 1, fins i tot,
degradats pel personatge masculi, que se’ns hi apareix com un egoista espavilat
capag de sortir indemne d’una situacié certament complicada.

2 Veg., sobre aquesta qiiestié, Gubern (1989: 16-17) i Barba-Montes (2007: 104-109).
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El[12], en canvi, té com a objecte de burla els economistes i és un bon exemple
d’acudit per a iniciats, ja que dificilment pot provocar la rialla fora de I’small
group de referéncia. En aquest sentit el subtitol que duu la secci6 del lloc web en
que es publica el text, que es titula «Acudits d’economia», és ben explicit: «(només
els entendran bé els iniciats en I’economia)». Un altre acudit de la mateixa seleccio,
perd, forneix la clau per entendre el comportament del I’economista en I’acudit
que comentam: «Un economista és algii que sap cent maneres de fer I’amor pero
que no coneix a cap home/donax.

L’acudit [13] és una brillant parodia metafolklorica que, per les raons que sigui,
no ha gaudit del favor dels internautes, que en els comentaris negatius que hi dediquen
se centren sobretot a denunciar les faltes de gramatica i d’ortografia que conté el
text. El fet és que, arran de la generalitzaci6 de la Internet i del correu electronic, les
cartes en cadena o cartes encadenades han experimentat una revitalitzacié
extraordinaria, fins al punt que sén pocs els dies en qué no n’arriba cap a la safata
d’entrada del compte de correu. L’acudit porta aquesta situacié a I’extrem i s’hi
condemna sense remissio el pobre naufrag a set anys de (més) mala sort.

El darrer acudit del corpus que té com a escenari de 1’accié un espai homotopic
és el [14], que és, de molt, el més elaborat i el que il-lustra millor el concepte
d’homotopia. Descriu una mena d’historia de I’arca de Noe de les nacions en que
els representants —dos homes i una dona— de diverses nacionalitats, després de
naufragar i d’ateényer la salvacié en una illa deserta, hi posen en marxa un teixit
de relacions socials que, en lloc de subvertir-los, porta al limit els topics associats
a cada «caracter nacional». El text, de fet, és una successié de microacudits basats
en aquests topics que tenen un marc narratiu comu i que s’entrellacen per mitja
de les accions que s’hi narren i de les relacions que hi estableixen els personatges.

Aquesta mena d’acudits en que I’illa deserta té caracter homotopic sén una
estrategia retorica perfecta per articular la critica social i revelen un cert pessimisme
sobre la condici6 humana perque, davant la perspectiva d’una possibilitat de canvi
o de regeneracid personals o socials, els personatges —o almenys un— opten per
reincidir en el seu sistema de valors, de comportament o d’organitzaci6 social. En
aquesta mena d’acudits, 1’efecte humoristic pivota sobre una decisi6 ridicula que
hi prenen els personatges davant una situacié determinada, ridicula perque es
pren precisament en una illa deserta.

El paradis erotic

D’entre el simbols de la intimitat que analitza Tomé en relacié amb 1’illa deserta,
«es el simbolo maternal o erético de la mujer el que més significativamente
caracteriza al tema de la isla» (1987: 65). En el nostre cas, els acudits [15]-[18]
s’articulen a I’entorn del simbol erotic i, més concretament, de la disponibilitat
sexual permanent de la dona.
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El primer és una actualitzaci6 del tipus ATU 1423 The Enchanted Pear Tree,
que ja trobam documentat, per exemple, a Decamero VII, 9; en la facecia
boccacciana, pero, que protagonitzen Lidia, Pirros i Nicostrat, és la dona jove,
casada amb un marit vell i massa ocupat amb les caceres, qui s’empesca
Iestratagema de la perera encantada per burlar-lo i poder accedir als favors sexuals
del servent Pirros.

El [16], en canvi, és una mena de subversid parodica en clau erdtica del mite
de la creaci6 del mén: recordem que I'illa «és 1’altre lloc on tot comencga, perod
també pot ser I’accident a partir del qual tot pot recomencar» (Perell6 2004: 55).
En aquest sentit, el personatge masculf hi ve a ser com Déu i disposa, de dilluns a
dissabte, d’una dona diferent per satisfer els seus desitjos, mentre que els
diumenges descansa... fins que 1’aparicié d’una setena naufraga desbarata aquest
ordre de coses.

El [17] i el [18], que com no podia ser altrament segueixen la iconografia
«classica» de I’illa deserta, insisteixen en el caracter de paradis sexual de I’illa i
posen de manifest que la condici6 sine qua non per assolir-hi la felicitat és la
preseéncia femenina; si no s’acompleix aquesta condicid, el naufrag es veu abocat
al purgatori de 1’onanisme...

L’aventura humana

Respecte de la configuracié de I’aventura humana, la tercera dimensié fonamental
associada al simbol de I’illa, Tomé (1984: 107) observa que ve a ser una sintesi
dels altres dos sistemes de representacié simbolica i que per aquesta rad «el
universo de la utopia, asi como los distintos simbolos de la intimidad, acostumbran
a manifestarse en el transcurso de aquellas aventuras que tienen por marco una
isla». En el cas dels acudits que he presentat, els personatges hi viuen una aventura
humana que hi bascula entre I’univers de la distopia o I’homotopia i el paradis
sexual. Una aventura humana que no deixa de ser, en part, la nostra propia aventura.
Com diu Jones (1995: 250), els acudits sempre s6n uns indicadors inestimables
dels valors i de la identitat d’un grup social. Els acudits sobre illes desertes, doncs,
en retratar una part dels nostres desitjos i ideals, és a dir, en retratar-nos, en el
fons no fan altra cosa que confirmar o ridiculitzar la nostra condicié de naufrags.
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EL MON DE LA IMPROVISACIO A MALLORCA

Felip Munar i Munar
Universitat de les llles Balears
Grup de Recerca en Etnopocética de Illes Balears (GREIB)

1. Introduccio

Cal tenir present que a Mallorca, els glosadors de picat' han estat a punt de
desapareixer. Fa deu anys que només podien sortir a fer un combat Joan Planisi,
Planisi (Manacor, 1928), Antoni Socias, Pobler (sa Pobla, 1929), Rafel Roig,
Carritxoner (es Carritx6, 1933) i Jaume Juan, Toledo (Algaida, 1955), entre alguns
altres que ho feien en comptades vegades. Aixi el panorama, no és estrany que
Joan Planisi em confessas: «Felip, después de noltros, sa glosa s’acabara a
Mallorca, darrera noltros no hi ve ningd, i aix0 me sap molt de greu». Nosaltres
varem mirar d’esbrinar com s’ho havien fet en altres contrades per tal que la
canco oral improvisada hagués recobrat I’embranzida d’altres epoques. Visitarem
el Pais Basc, on els betzolaris havien aconseguit un esplendords i vigords
renaixement, amb joves provinents de les universitats, fruit del treball fet a les
ikastolas; Murcia, on els troveros també s’havien introduit en les escoles per
mostrar el seu art de la improvisacid; el reviscolament de la poesia oral improvisada
a Italia peninsular, Sicilia, Corsega, Portugal, Canaries, Cuba i, gairebé, tot Sud-
America. Semblava com si en una €poca on les imatges i la virtualitat havien pres
el predomini, la paraula, I’oralitat, havia d’anar mancabant. Doncs mai com ara
no hi havia hagut tantes persones atretes per aquest art de la improvisaci6 arreu
del mon.

Hem coordinat les deu Mostres Internacionals d’Improvisadors celebrades a
Manacor, Palma, sa Pobla, Arta, Alcidia, entre d’altres pobles. Per Mallorca han
passat improvisadors d’arreu del mén: corrandistes del Principat; cantadors
d’albades del Pais Valencia; troveros de Murcia; bertzolaris del Pais Basc;
improvisadors de Portugal, tant de la peninsula com de les illes; versadores de
Canaries; repentistes de Cuba; improvisadors d’Italia, peninsular i de Sicilia;
improvisadors de Corsega; improvisadors de Malta; guslaris de Croacia; payadores
d’ Argentina, Uruguai i Brasil. Es tractava de «mostrar» com ho feien a la resta
del mén per tal d’aprendre’n. I per aixd també hem participat en trobades
d’improvisadors a Canaries, Cuba, Pais Basc, Valencia, Catalunya, Portugal, Italia,
a més de les trobades fetes a Menorca i Eivissa i Formentera a partir de les que
iniciarem a Mallorca. Aix0 ha fet que els glosadors se sentin orgullosos del seu

' A diferéncia dels glosadors de posat, o de camilla, que fan les gloses escrites i, generalment, mai
no les fan improvisades en un combat.
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art: ja no és un cant de pagesos, majors, gent illetrada, que només improvisen
sobre uns temes reiteratius, de «coses del passat». Avui els glosadors mallorquins
poden sortir a qualsevol lloc i en qualsevol escenari a fer un combat. Participam,
com a vocal, en el projecte europeu de poesia oral improvisada que aglutina les
illes del Mediterrani i Canaries (AREPQO), amb seu a Roma.

Pero per arribar fins aqui, hem comptabilitzat més d’una vintena de tallers a
diferents pobles de Mallorca —i també a Palma— per a tota la gent que volgués
aprendre la tecnica de la improvisacié; més de seixanta tallers fets als centres
educatius de Mallorca, de primaria i secundaria; hem editat dos CD i cinc DVD
tot enregistrant les Mostres realitzades; hem elaborat dos manuals per tal que es
poguessin aplicar en els tallers; un llibre amb I’opinié d’experts sobre el mén de
la improvisacié (Munar 2005), entre moltes altres publicacions i actuacions amb
la finalitat de dignificar, enaltir, reconeixer i fer créixer 1’art de la improvisacié
oral cantada. I és per aix0 que, avui, a Mallorca hi ha uns vint-i-cinc glosadors de
picat, preparats per sortir en qualsevol moment.?

Aixi mateix, mai com ara no hi havia hagut tants de concursos de glosa escrita;’
a més a més hi ha dos diaris que publiquen una glosa als seus exemplars,* com
també en les publicacions quinzenals o mensuals de la Premsa Forana de Mallorca.
Mai com ara no s’havien publicat tants de reculls de gloses, amb col-leccions
especifiques en algunes editorials.’

Els glosadors utilitzen un llenguatge viu, de carrer; son artistes de la paraula,
hi juguen i, per aix0 mateix, inventen noves formes, obrin camins semantics,
ajuden a valorar la llengua perque €s necessari coneixer-la bé per a poder
improvisar. Vet aqui un dels objectius cabdals que ens mou a girar cel i terra
perque aquest nivell de la llengua no perdi fesomia ni forga: es tracta d’una baula
cabdal per a la supervivencia de la nostra cultura i la nostra llengua. I és per
aquest motiu, també, que volem fer atractiu i apropat aquest art; que els joves hi
vegin quelcom d’innovaci6 i interessant; que es posi «de moda» el cant oral
improvisat; que entenguin aquesta forma d’expressié com una capacitat que ens

S}

Els dos manuals a que fem referéncia sén Munar (2001, 2008).

Es tracta de concursos en els quals participa un bon nombre de glosadors i que, a més, solen
editar les gloses seleccionades o bé totes les gloses que participen en el concurs: Arta, Binissalem,
Santa Maria del Cami, Algaida, Inca, etc.

Es tracta del diari Ultima Hora, signada per Jordi Guaita (Miquel Juli), i del Diari de Balears,
signada per Xuri (Mateu Matas). A més a més, des de fa uns anys, Miquel Sbert —que es va
doctorar amb una tesi sobre els glosadors de la comarca de Llucmajor— publica una columna
setmanal titulada, precisament «Llengua de glosador», on comenta noticies, llibres o actuacions
referides al mén de la glosa. I existeix una pagina web on s’informa de les glosades i actuacions
mensuals: mallorcaweb.net/glosadors. Fa només uns mesos s ha creat una Associacié Cultural
que aglutina els glosadors de Mallorca, el president de la qual és el glosador Mateu Matas, Xuri.
Nosaltres coordinam tres col-leccions sobre tematica que gira al voltant de la cultura popular i
tradicional: «El Bufador», «Plecs de Cultura Popular», i «Gloses i glosadors», de Documenta
Balear.
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pot fer ser més lliures, perque dominam aspectes que molts altres no han sabut
albirar. Glosar és, també, un joc: un joc de la imaginacid, de la destresa, de la
rapidesa, de la ironia; un joc amb els llenguatges de la comunicacio.

Certament, sense passio, no s’ha fet res mai d’interessant en aquest mon; i jo
hi afegiria que, sense amor, tampoc. Una glosa és un acte de passi6 i d’amor, un
tresor que condensa el saber immens, el bagatge cultural de tot un poble; i es
conjuga amb una carta signada de fidelitat i fermesa envers la llengua i la cultura,
que s’endinsa al lloc més fons de I’ésser huma. I per aixo es pot riure i es pot
plorar amb una glosa, i es poden fer sentir calfreds, records i viveéncies que
resumeixen tota una vida. I el glosador és un artista que fa de la comunicaci6 un
acte funcional, artistic per0 també amb uns objectius ben delimitats; i ho fa amb
un tret que esdevé la porta d’entrada en el mén fantastic de la improvisacio:
I’extrema generositat, I’immens poder que ell fa seu amb aquesta generositat,
perque ho doéna tot, i aix0 tant ell com els qui 1’escolten —encara que
inconscientment— ho saben.

Fa uns anys, les persones no rebien tantes informacions o missatges, no hi
havia tanta quantitat de referents extern que hem de tenir en compte; i per aixo un
combat de picat podia durar hores, amb els glosadors just a tocar, dins una taverna
o en un lloc tancat.® Avui pero no és possible mantenir aquesta «puresa» si volem
salvar la glosa; és el peatge que hem de pagar per tal de fer treure de I’oblit un
mon que es veu molt llunya i estrany; cal jugar amb totes les possibilitats que ens
ofereix la tecnica i cal emprar tots els recursos amb la finalitat de fer atractiu un
combat. Alguns estudiosos ens han criticat aquesta «perdua d’autenticitat», perd
pensam que és bo i positiu per tots els objectius que hem comentat suara. Avui no
es pot mantenir la tensi6 i 1’atenci6é d’un piblic més enlla d’una hora; cal emprar
tots els elements positius que fan perdurar I’intereés en un espectacle, posats sempre
a disposici6 dels glosadors, amb un intercanvi amb el public perque s’hi senti
protagonista. La tematica, la rima, la incursié en noves estrofes, també esdevenen
noves formules per encarar amb exit una vetlada de glosat. Es tracta de mantenir
el mateix esperit que la tradicié ens ha llegat, perod passat pel sedas de la manera
d’entendre la comunicaci6 i la cultura del ciutadans del segle xxi.

Els pobles de Mallorca han comengat a reconeixer el valor d’aquelles persones
que, sense gaire «sebres», eren capaces de mantenir amb exit qualsevol combat
amb un domini increible de la llengua i la comunicacio; i els admiraven perque
coneixien els secrets de la parla, perque eren persones de seny i sentit comdu. I per
aixo mateix tenen carrers dedicats a molts de pobles, o bé el seu record és ben

¢ Hi ha hagut molts estudiosos que han posat les bases per tal de poder dur endavant aquesta
recuperacid. A més a més dels ja esmentats, cal recordar els estudis i recopilacions d’ Antoni M.
Alcover, Rafel Ginard, Andreu Estarellas, Andreu Ferrer, Gabriel Janer Manila, Carme Sim9,
Antoni Serra, Miquel Pons, Sebastia Cardell, Gabriel Oliver, Joan Mas, Guillem Crespi, Josep
Martorell, Damia Ferra-Pong, etc.
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viu: Calafat a Son Servera; Joana Cartera i Miquel Canta, a Biger; Sebastia Vidal,
Sostre, a Cas Concos; en Ferragut, Cartutxo, a Sencelles; Llorenc¢ Capella, Batle,
a Algaida; Jaume Homar Rosselld, Roses, d’ Alard, etc. I aix0 és un simptoma
saludable que diu molt a favor del poble.

No sabem el futur que ens albira la nostra petjada cultural i lingiifstica en un
horitzd, certament, incert. Pero si que podem presentar, amb orgull, encara que
conscients que la tasca just acaba de comencar, un ventall de glosadors i
glosadores de picat, de Mallorca, de totes les edats, i un creixent esperit de
reivindicaci6 per la paraula oral cantada; hem aconseguit que els joves ho vagin
coneixent i reconeixent: aquesta és 1’Unica excusa per seguir aprofundint i
estimar aquest art.

2. Classificacio de les gloses de picat

El nostre canconer, ric en llenguatge, en tematica, en jocs de paraules, en
insinuacions, ofereix un cabal gairebé infinit de produccié. Semblava que
actualment no es feien cancons, que aix0 pertanyia a una moda del passat, perod
sortosament no és aixi: se’n segueixen creant, amb tematiques noves, amb punts
de vista que fa uns anys eren inimaginables. Nosaltres hem classificat el canconer
en onze grans e€ixos o apartats:

2.1. Gloses de comengament d’un combat

Dos glosadors havien fet xuscles o surets tot I’horabaixa pels cafés del poble on
el vespre havien de fer un combat. La gent deia que no es focarien, tan amics com
els veien. I la primera glosa que va fer el primer fou:

Fa estona que la’t duc guardada
pero anit quedarem cabals:
m’has estat un amic fals
sempre i en tota passada;

tu ets com una llocada

que du tots ets ous nials,

1 per glosar sols no vals

lo que han pagat per s’entrada.

Molts de glosadors tenien certes manies a I’hora de comencar una glosa, manies
que, per altra part, els donaven confianga. N’hi havia un que es treia el capell en
comengar la glosa, i el contrincant li amolla:

Pareix que has pres per tasca
es treure-(r)-te es capell:

si mos mostrassis s’aucell
sabriem cert si ets mascle!

130



Tanmateix, perd, els combats de picat solen comencar sempre amb la
presentacié en glosa dels participants en el glosat: cadascud fa una o dues gloses
posant-se al servei de tots els qui escoltaran el combat i lloant alguna de les seves
qualitats. A continuaci6 se sol fer una referencia al lloc on sén, i a la persona o
entitat que els ha convidats. Després ja no hi ha cap altra formalitat. Només la
darrera, al final, d’acomiadament.

2.2. Jocs de paraules i de conceptes

Una vida dues vides,
quantes vides teniu vos?
Vs teniu sa meva vida
i sa vida de tots dos.

Viure sense tu no és viure,

1 viure amb tu és morir;

val més estar amb tu i no viure
que estar sense tu i morir.

V6s qui amb so mirar matau,
matau-me sols que em mireu,
que més m’estim que em mateu
que viure si no em mirau.

Jo tenc i no sé que tenc,
me falta i no no sé que em falta;
i entre una cosa i I’altra
me falta lo que no tenc.

—Escoltau-me mestre Arnau
vés que sou un homo entes,
quan vos donen un no-res

de per quin cap I’agafau?
—No-res no té per on prendre,
ni cap per on agafar;

no-res no se pot donar,

no se pot comprar ni vendre:
(ara aqueix de mi vol fer bulla
perque ha vist que som pages)
quan me donen un no-res

jo I’agaf per onsevulla.

Me n’anava no sé on,
i vaig encontrar no sé qui,
i ell me deia pes cami
que mal d’altri, riaies son.

(O bé canviant el dos darrers versos i fent la glosa més absurda:)

ell me va dir no sé que
ijo no sé que li vaig dir.
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2.3. Reflexives

He de deixar per escrit
s’estar en el moén lo que costa
‘ribam a perdre sa forga,

sa vista i es sentits,

i arribam a ser ‘vorrits

per sa mateixa sang nostra.

Moren papes, moren reis,
moren bisbes i canonges,
moren capellans i monges,
moren joves i moren veis;
moren es qui tenen béns

i també es qui no en tenen;
moren es qui pretenen

i es qui no pretenen gens.

Es sebre no ocupa lloc

ies no sebre embarassa;
tant se perd per sebre massa
com per sebre massa poc.

2.4. Ironiques, tot i que en moltes de les cangons sempre hi és present amb més
intensitat o no.

Quan me moriré diré

a tots es qui me duran

que me duguin dins es celler
baix de sa bota més gran:

i que beguin fins que voldran
que en tornar ja pagaré!

Jo voldria estar enterrada
bon amor davall un pi,
que hi hagués una fonteta
d’aigordent, tabac i vi.

Jo som de llenya robusta

i tu ets blan com sa figa flor,
quan te toquen fas es so
d’una campana de fusta,
pero un homo fort de cor

si de s’anima esta bo

davant la mort no s’assusta.
(Lloreng Capella)

—Deixa’m tocar, Montserrada,
sa creu que dus an es coll.
—Toca-la’m, no ets tot sol,
altres s6n qui la m’han tocada.

132



—Me vols dir qui te I’ha tocada
que jo no sigui es primer?
—S’argenter quan la’m va fer,
mumpare quan la’m dugué

ijo quan la m’he posada.

2.5. Descriptives

So6n les més abundants, tant al cangoner tradicional com en els combats, ja que
esdevenen aquelles gloses que poden omplir qualsevol espai, qualsevol tematica;
sOn quasi sempre circumstancials. Per exemple:

Si I’Ofre se posa gorra

i Randa ja du capell,

qui té cames ja pot correr
si no es vol banyar sa pell.

Bon arbre és es garrover
que té garroves tot I’any,
quan cullen ses d’enguany
jaté ses de I’any qui ve.

2.6. Invectives (en els combats de picat son les més nombroses).

Lloreng Capella féu aquesta glosa a un que s’atrevi a insultar-lo en un glosat des
del public:

Mal tenguéssiu es cervell
cuit dins una panada,
tota sa carn capolada

i sa sang dins un ribell;
ets 0ssos amb un martell
a dins un odre pitjada,
vos ne fessin un pastell
com a carn de sobrassada;
des lleu i de sa budellada
la vos vessin penjada

a ses banyes d’un vedell,
i de ses trinxes de pell

en fessin un cabestrell
per una bisti’ baldada!

Després d’aquest atac poques coses més es poden afegir per tal d’arrossegar
pel fang una persona, perque és una al-legoria continuada de menyspreu i per
convertir el contrincant en un no-res.

Pero també n’hi ha que sén contestes enginyoses, invectives de mirall, davant
un atac dialectic sorprenent:
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—Voldria vengués un bou

que tengués unes grans banyes,
te travessas ses entranyes,

es lleu, es fetge i es cor.

—Es plors serien ben grossos,
jo d’ells no en faria cas,

sols que es metge me curas
amb sos polvos des teus 0ssos.

O aquestes altres, atribuides a en Ferriol, de Maria de la Salut, i a en Coni,
d’ Ariany:

—Tu qui fas de primater

i pretens de fantasies,
ara no m’explicaries

un ase quants d’ossos té?

—Cristo va morir en la creu
ijo sé s’horai es dia,

i no sé tal tonteria,

perod poc me costaria
escorxar-te i sabre-hu.

O aquella altra invectiva del Cabo Loco, dedicada al seu adversari, en Madé
de Vilafranca:

—Tenc un sopar preparat

de sal, vinagre i mixtura,
que és sa menja més segura
perque un quedi assaciat,

i un llit apreparat
d’esparregueres de gat

amb un lletrero estampat
que diu: «Aqui s’ha colgat
el rei de sa beneitura».

—Has presa s’ordre més ampla
que ses ales d’un voltor,
escolta aquest sermé

que te fa en Martf Mad6
aquell que és de Vilafranca:
me cag amb sa teva estampa
amb sa pasta i es pintor,

i si no tens traje millor

en aquesta reunié

hi faras molt poca planta.

I el mateix Cabo Loco, quan el vent li va tomar un moli de ferro que havia fet:
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Jo voldria que bufas

fins que sa terra fos plana,
sant Cosme i sant Galiana
es cap es vent los tomas,

i en el cel que no quedas
fonaments ni cap part sana,
ies sant qui esta de setmana
per bruto i tarambana

sa bufeta s’esclatas!

O aquell altre que passava la bacina dins I’església i va sentir un que malparlava
del seu nas. En sortir I’espera al portal i li amolla:

He sentit aqui dedins

que a mi nas gros me deies,
isies teu tu te veies

no ho diries aixi,

perque tu hi tens cap i ceies,
es teu nas i ses oreies

i es dos de baix des sagins!

O aquesta descripci6 de Lloren¢ Antich, Méra, feta també amb una décima:

Més petit que un ca d’Eivissa,
panxarrut, malfet i calb,

ho ets pitjor que un talp

i la boca mig postissa;

més raspds que es vi de missa
massa vell per ser bon tord,
és a dir, ets un mig bord

que només si faig somriure,
tot el que et queda per viure
ja podries tornar sord.

I una contesta d’en Xesc Bossa a en Verraté:

Qui lleva pes alleugera

ho va dir un pesador;

no em farieu un favor

de deixar-me un ravor

o xorrac d’empeltador

per taiar an es Verrat6

lo que du penjat darrere?
Perque fa més sabonera
que qualsevol bugadera
amb cent quintars de sabd.

Jaume Calafat —encara era un nin— aixecava una paret esboldregada i passa
per alla mosseén Costa i Llobera amb un ermita: aquest esperona el mosseén perque
fes una glosa a I’al-lot:
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—Que et diven Calafat?
Home noble i cristia

segons he sentit contar,

i estic del tot enterat,

que quan acabes a un cap
del treball que has comencgat
a I’altre esta per tombar.

—Sa paret esta ben forta

si no ho creu ho pot mirar,
sa paret agontara

tot es temps que regnara
aquesta illa de Mallorca;

1 si cau, poc li importa:
voste no 1’ha d’aixecar!

I mestre Lloreng Capella, d’ Algaida, amb en Tomeu Crespi, de sa Pobla:

—No ‘gafis tanta eleganci’
que sé de(v)on procedeis,
que de tant que presumeis
es teu nom fa olor de ranci;
vas carregat d’ignoranci’
fins a ses rels des cabeis
escoltant quatre beneis

que t’han donat importanci’.

—Sén ses teves qualitats

de manco categoria;

jo duc dins sa poesia

es sebres més elevats,

que era infant que duia draps
i conversar no poria,
Capella, i ja sabia

lo que tu encara no saps.

2.7. Compromeses

La llengua parl de Castella
més que sa meva i millor,
apresa a tocs de basté

quan era ninet de mamella;
som un xotet sense esquella
que no troba es seu pastor.
(Lloren¢ Antich, Mora)

Voldria plogués dema
pesta ronya i garrotillo
damunt es cap des Caudillo
perque aprengués a gratar;
1 que li fessin gravar
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amb sa punta d’un cuxillo

poc part damunt es [lumillo

es noms des qui féu matar.

(Atribuida al glosador Sebastia Vidal, Sostre)

Avui fa dotze anys rodons

que jo era dins Vilafranca
damunt una tomba blanca
enrevoltat de matons,

tots carregats d’il-lusions
creguent fer una Espanya santa,
i ara feis tanta de planta

com un gat que no s’aguanta
enmig de quatre estalons.
(Lloreng Capella, Batle)

M’agrada sentir xerrar

un foraster en mallorqui,
per sebre que vol dir

ben arreu 1’has d’escoltar;
lo que no puc agontar

és sentir un mallorqui
que per voler-se distingir
mastegui es castella.
(Rafel Roig, Carritxoner)

2.8. Misogines

Hi havia un home que tenia una cinquantena d’anys i no s’havia casat; tothom
I’escometia retraient-li aquesta situacié que creava enveges entre els seus
companys. Cansat de rebre invectives, va fer aquesta glosa. Ens hem de situar
en un temps —no gaire llunya, tanmateix— en que, d’una manera un tant ironica,
es deia que «els qui eren dedins volien sortir-ne, i els qui eren defora volien
entrar-hi»; el matrimoni era un sagrament forca respectat, sobretot per les
classes humils.

Si es casar fos com es batre

que dins dos mesos ja ha passat,
jo ja m’hauria casat

no un pic, més de tres o quatre;
pero a un fadri res I’embarassa
sempre viu en llibertat,

iaun casat lo qui el mata

és haver de posar s’estaca
sempre dins es mateix forat.

Una dona va veure un bergantell que s’apropava terreny amunt, cap a la parti6
que hi ha entre Felanitx i Porreres, i li amolla la primera glosa; el que ella no
s’esperava és que el jove li contestas:
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—Es fonoi de ses voreres

se sol fer alt i gruixat:

jo en tenc un que esta sembrat
entre Felanitx i Porreres.

—Es fonoi si té sa(v)6

se sol fer per tot igual;

si jo em pensava no fer mal
hi posaria un cimal

enmig de sa partio.

Sebastia Vidal, Sostre, picava dins un pou; abans se solia fer un forat ovalat,
que hi cabessin dues persones, i amb un torn, una altra anava traient la terra i les
pedres. Es mesurava la fondaria a pams, i no a metres, ja que no hi havia maquines
per aprofundir. La madona de la casa, cansada de sentir picar i que no hi havia
mencié d’aigua, es va posar aixencar damunt el pou i digué: «Que, trobam sa
vena o no?». En Sostre va alcar la vista cap amunt i va exclamar:

Sa vena s’és estroncada

i és com un fil de cosir,

al revés de sa de mi

que a moments torna gruixada!

Un glosador, acompanyat de la seva dona, va anar de visita a una casa de
camp; ell no sabia que la madona de la casa també era glosadora, i per fer-se el
gracios, digué:

—Madona, ja som arribat,
que em donau corda i estaca
per fermar aquesta vaca

que dur an es costat?

—Ja tenc sa pica plantada
1s’aigo damunt es foc

per fer segd an aquest porc
perque sé que li agrada.

O aquesta contesta que va fer un glosador a una mala escomesa:

—Joan, si t’has de llogar,
jo te prendé per missatge:
te daré herba i farratge
com a s’altre bestiar.

—S’herba que m’heu de dar
estotjau-la per sa madona,
1 es temps de formatjar
tendreu una vaca bona.
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Altres:

A sa meva amor passada
jono li vull gens de mal:
Déu 1i do pigota i tinya
ronya i mal de queixal.

Ets peluda com un ase,

1 guapa com un mussol,
llesta com un caragol,
neta com un porc de casa.

2.9. Escatologiques, sexuals, «brutes»

Si vols pescar un peix gros
ves a pescar a la fluixa,

i si vols dar gust an es cos
pesca prop de qualque cuixa
i tota sa carn que tens fluixa
torna forta com un os.
(Atribuida a en Sostre)

Xato tu m’has obligat
haver-te de llegir es penals:
de sa pell des teus nials
n’hem de fer una petaca,
de lo que resta una estaca
per subjectar ets animals.

—Vida trista, vida trista,

vida trista ja ho he dit:

voldria tenir un xuric

per combatre aquesta nit

tres pics més llarg que sa vista.
—Contesta jo vull donar

alla on me preguntau:

voldria tenir un trau

per assaciar aquest brau

tres pics més gros que la mar.

Vaig quedar color des vi
davant aquella gent externa:
fins i tot dins sa cisterna

es pet hi va resplendir.

Mestre Bernat Amoroés
vés que sou un homo fi:
no em farieu un baci

per poder-n’hi cagar dos?

Sa meva al-lota primera
saps que hi pixa d’escampat:
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un baci li he comprat

de devuit pams de vorera,
i aqueixa repunyetera
encara m’ha compixat!

2.10. Església

A la deécada del seixanta, la Mare de Déu de Lluc va ser duita als diferents pobles
de Mallorca perque la gent I’anas a veure. En Sostre no devia ser gaire devoti la
gent I’increpava perque 1’anas a veure. Ell, cansat de sentir-los, els digué:

Un sant a dins sa capella

és alla on ha d’estar;

aixo d’anar a passejar

no és compte d’una femella:
es qui tengui ganes d’ella
ja anira alla on sera!

Rafel Roig, Carritxoner, va assistir a un funeral d’un amic seu. El capella va
fer un sermé molt sentit, i digué que no haviem de tenir pena perque aquesta vida
només €s de pas, que la veritable estd quan ens n’anam. En Rafel, I’endema de
bon mati el va escometre d’aquesta manera:

Bon dia don Baltasar,
bon dia bon de mati,

vés sabeu molt de 1lat{
perque el vareu estudiar,
i no feis que pregonar
que la gloria és un jardi,
que alla no s’ha de sofrir
tot és pau i benestar,

i per que com a capella
frissau tan poc d’anar-hi?

2.11. Antisemitisme

Una illa sempre congria fins a I’extrem tot alld que és bo i tot allo que no ho és
tant. Si un fet o una circumstancia és negativa o viciada, segurament aprofundira
en aquest sentit; i al revés, quan és positiva. Mallorca ha tengut enconat el tema
dels xuetes dins el cangoner i dins el costumari. En posarem unes mostres.

El glosador Canyellas a en Calafat, a Santa Maria:

Poblet de Santa Maria

que has estat de desditxat,
abans de venir en Calafat
cap xueta hi havia,

i ara n’ha feta més cria

que un gora vell que hi havia
un temps devers s’Heredat.
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Vaig néixer dins un corral
d’un conco meu que és xueta,
poreu pensar cada qual

quina dona m’ha d’admetre

a no ser borda o xueta

o ferida de qualque mal.

Aquella glosa, ben popular a Mallorca, quan dugueren davant la justicia un
home que havia insultat un altre pel carrer dient-li: «Xueta!». Davant el tribunal
amolla aqueixa glosa:

Me desdic de lo que he dit
que el sen Gelat sigui xueta,
pero és d’aquella cepa

des qui enclavaren Jesucrist.

A cada poble es canvia el nom del protagonista i se’n posa un de conegut.

3. Els glosadors actuals de Mallorca

Quins glosadors poden sortir a fer un combat de picat, avui, a Mallorca? Doncs:
Joan Planisi (Planisi, Manacor 1928), Antoni Socias (Pobler, sa Pobla, 1929),
Rafel Roig (Carritxoner, es Carritxd, 1933), Joan Nigorra (Petrer, Sant Joan,
1941), Francesc Muiloz (Foraster, Albacete, 1944), Antoni Bisanyes (Bisanyes,
Pollenga, 1944), Jordi Cloquell (Artiller, Muro, 1946), Joan Bauca (Candilet,
Manacor, 1949), Miquel Campaner (Campaner, Costitx, 1954), Jaume Juan
(Algaidi, Algaida, 1955), Antoni Viver (Mostel, Alcidia, 1956), Catalina Forteza
(Blava, Manacor, 1957), Antoni Galmés (Prim, Manacor, 1958), Sebastia Crespi
(Pages, Santa Eugenia, 1958), Francesca Palou (Paiaia, Li6, 1962), Margalida
Cortes (Manacorina, Manacor, 1963), Antoni Llull (Carnisser, Manacor, 1964),
Antonia Nicolau (Pipiu, Manacor, 1964), Joan Bestard (Burino, Bunyola, 1965),
Pere J. Munar Munar (Munar, Lloret de Vistalegre, 1972), Macia Ferrer (Macia,
Palma, 1979), Lloreng Cloquell Florit (Magic Cloquell, Muro, 1979), Victoria
Covas (Victoria, Palma, 1981), Mateu Matas (Xuri, Santa Margalida, 1982), Blai
Salom (Blai, s’ Alqueria Blanca, 1984), Maria Magdalena Crespi (Morbereta, sa
Pobla, 1991), Aina Galmés (Aina, 1995), Miquel Cano (Cano, Algaida, 1996).
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«LA LLUMANERA DE Nova YOrRk» (1874-1881),
UNA ILLA DE CULTURA CATALANA A NORD-AMERICA

Carme Oriol

Universitat Rovira i Virgili

La llumanera de Nova York' va ser una revista fundada i dirigida per I’escriptor
Artur Cuyas i pel dibuixant Felip Cusachs en uns anys en que a Catalunya tenia
lloc el moviment de la Renaixenca. Artur Cuyas, nascut el 1845, va ser un catala
polifacetic, inquiet i emprenedor, fill d’'un comerciant afeccionat a les lletres,
establert a Nova York en un negoci hoteler; abans d’acabar els estudis superiors,
va ser cridat pel seu pare perque I’ajudés en les tasques comercials (Matabosch
1987); al’edat de 29 anys, amb el seu amic Felip Cusachs, va iniciar la publicaci6
de la revista, que va tenir una periodicitat mensual i de la qual se’n van publicar
73 nimeros entre els mesos de novembre de 1874 i maig de 1881. La revista
anava dirigida als catalans que vivien a Nova York 1, per tant, el seu objectiu era
informar-los de les activitats literaries, artistiques i culturals que tenien lloc a
Catalunya i, en menor grau, de les que es produien a Nova York.

En aquest article s’analitzaran els continguts de literatura popular catalana
que va difondre la revista amb la idea d’aportar noves dades que ajudin a entendre
I’activitat de difusi6 de la literatura popular que va tenir lloc a Catalunya durant
el segle x1x.? Pel que fa a les qiiestions conceptuals i terminologiques, al llarg de
I’article s’utilitzaran indistintament les denominacions de «folklore» i de «literatura
popular» ja que I’ambit d’estudi en que s’emmarca la investigacié correspon al
del folklore en sentit estricte, és a dir, al que s’ocupa de 1’estudi de I’art verbal
(Pujol 1993).

Els continguts de literatura popular de la revista

Una analisi del contingut de la revista permet trobar-hi articles i noticies sobre
literatura popular catalana i també articles dedicats a escriptors catalans que van
treballar activament en 1’arreplega de materials folklorics i en la seva difusi6. A
la revista s’hi van publicar rondalles, parémies, acudits i costums populars, aixi

! Per ales citacions dels articles de la revista s’ utilitzaran les sigles LNY en lloc del seu titol complet.

2 Aquest article forma part de la investigacié del grup de recerca Identitat Nacional i de Genere a
la Literatura Catalana, de la Universitat Rovira i Virgili; del Grup de Recerca Identitats en la
Literatura Catalana (GRILC) reconegut i finangat per la Generalitat de Catalunya (2009-2013);
i dels projectes d’I+D del Ministeri d’Educaci6 i Ciencia HUM 2006-13121/FILO i del Ministeri
de Ciencia i Innovacié FFI 2009-08202/FILO.
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com també poemes inspirats en la poesia popular. A més, s hi van incloure noticies
relacionades amb associacions que van tenir entre els seus objectius I’'impuls del
folklore, com «I’ Associaci6é d’Excursions Catalana» i «Lo Rat Penat». Pel que fa
a les noticies dedicades als folkloristes catalans destaquen, especialment, les
biografies dedicades a Manuel Mila i Fontanals i a Maria Aguilé.

Larevista va publicar materials folklorics la majoria de vegades dins de seccions
especifiques, tot i que també n’hi va incloure en altres llocs de forma no sistematica.
A continuacid, s’analitzen alguns d’aquest materials agrupats en els segiients
apartats: «KRondalles i bertranades», «Parémies i acudits», «Costums i tradicions»
1 «Altres materials».

Rondalles i bertranades

Sota I’epigraf «Cuentos populars», Francesc de Sales Maspons i Labrds va publicar
una rondalla, «La cirereta»,® i dues bertranades, «LLo Sant Cristo»* i «Lo rellotje
de sol».’

«La cirereta» és una rondalla molt popular tant a les terres catalanes com a
Europa en general i es troba catalogada a I ‘index tipologic internacional d’ Aarne-
Thompson-Uther [ATU], The Types of International Folktales (Uther 2004), amb
el nimero ATU 311B*. A I’area catalana, 1’Index of Catalan Folktales (Oriol-
Pujol 2008) en documenta 17 versions, una de les quals és precisament aquesta
versié de Maspons, que el folklorista havia publicat un any abans, el 1874, en el
tercer volum de Lo rondallayre (Maspons 1874: 100-103).° La rondalla publicada
a la revista varia molt poc en relacié a la publicada al llibre, de manera que les
poques difereéncies que s hi observen corresponen només a alguns detalls de
redaccid. Tanmateix, la versio de la revista conté un comentari de Maspons en el
qual explica el motiu que I’ha dut a publicar-la. Maspons s’adreca al lector de la
revista, es posa en la seva situacid i li transmet una idea: el goig que proporcionen
els records de la patria, quan s’és fora, i més encara si aquests records que
s’evoquen son els de la infantesa.

«Lo Sant Cristo» és una bertranada, és a dir, una narracié humoristica que
posa en evidencia la beneiteria dels habitants d’un poble (que a la narracid
s’identifica només a través de la inicial «M...»). Aquestes persones no saben
resoldre de forma eficac el problema que se’ls planteja quan han de substituir la
imatge del santcrist de I’església, que se’ls havia fet malbé. La narraci6, a banda

3 LNY, any 2 (ndm. 6, abril, 1875): 3.

4 LNY, any 2 (nim. 7, maig, 1875): 1.

5 LNY, any 4 (nim. 29, setembre, 1877): 6-7.

¢ Aquesta mateixa versio va servir de base a Amades per a la redacci6 de la rondalla «Les cireretes»
que va publicar a la Rondallistica (Amades 1950: nim 381, 685-686).
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de la seva funcio de ridiculitzar els habitants del poble, també serveix per explicar
el perque del nom de «lo Sant Cristo en sa agonia» que rep la imatge.

«Lo rellotje de sol» és una altra bertranada (també atribuida als habitants del
mateix pobre «M...») que explica que els habitants d’aquest poble van fer pintar
un rellotge de sol i perque la pluja no esborrés la pintura li van posar una teuladeta.
En la cultura catalana es coneixen altres versions d’aquesta bertranada, entre
elles la que du per titol «El rellotge de sol», recollida a la Franja d’ Aragé, al
poble de Pena-roja (Matarranya), i publicada en el llibre Lo Molinar: Literatura
popular catalana del Matarranya i Mequinensa (Quintana 1995: 188).

Paremies i acudits

Una altra secci6 de la revista, que du per nom «Llumenetes», no va signada i
inclou, basicament, paremies i acudits. Les paremies fan referéncia al mes o a
I’estacié de ’any que correspon al nimero de la revista. Aixi, s’hi inclouen les
seglients paremies: «Mars, marsot, mata 1’anyell, I’anyellot y la vella 4 1a vora del
foc» (marg de 1875),” «Pel Abril, cada gota ne val mil» (abril de 1875),% «Pel
Maig, cada dia un raig» (maig de 1875),” «<En lo Juny la fals en puny» (juny de
1875),' «Pel Juliol, ni dona ni col» (juliol de 1875),!' «Pel Agost, 4 les set ja es
fosch» (agost de 1875),'> «Per San Miquel, lo brenar s’en puja al cel» (setembre
de 1875),"% i «La tardor porta tristor» (octubre de 1875)".

A part d’aquesta seccid, en el primer nimero de la revista, sota el titol «Refranys
corregits» s’hi inclouen set parodies de paremies' i en el nimero setze, sota el titol
«Espurnas», es recull la segient paremia: «Pel juliol jcom pica’l sol!» (agost de 1876).'

Totes aquestes paremies no van acompanyades de cap explicacié sobre el seu
significat; per aixo, si no s’esta familiaritzat amb el seu ds, en alguns casos pot
costar d’entendre que volen dir exactament. Aixi, per exemple, la parémia «Pel
juliol, jcom pica’l sol!» és molt descriptiva i no ofereix dificultat, mentre que
«Per San Miquel, lo brenar s’en puja al cel» pot resultar més incomprensible. Per
entendre bé el significat d’aquesta darrera parémia, cal relacionar el dia de Sant
Miquel, el 29 de setembre, amb les caracteristiques de la jornada de treball, a

7 LNY, any 2 (nim. 5, marg, 1875): 7.

8 LNY, any 2 (ndm. 6, abril, 1875): 7.

® LNY, any 2 (nim. 7, maig, 1875): 7.

10 T.NY, any 2 (nim. 8, juny, 1875): 7.

" LNY, any 2 (ndm. 9, juliol, 1875): 7.

12 LNY, any 2 (ntim. 10, agost, 1875): 7.

13 LNY, any 2 (ndm. 11, setembre, 1875): 7.
14 LNY, any 2 (nim. 12, octubre, 1875): 7.
5 LNY, any 1 (ndm. 1, novembre, 1874): 3.
16 1LNY, any 3 (nim. 16, agost, 1876): 3.
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I’aire lliure, al mén de pages. Per Sant Miquel el dia s’escurga i, per tant, els
pagesos que treballen al camp no poden entretenir-se berenant ja que la tarda
passa de pressa i de seguida es fa fosc.

En aquest sentit, és encara més descriptiva una variant d’aquesta parémia
inclosa en un article publicat a la seccié «Costumbres rurales» de La Vanguardia,
el 3 de marg de 1929. La paremia forma part d’un article titulat «La hora del sol»
que explica com la llargada del dia influeix en I’activitat que es du a terme en el
mon de pages. La paremia diu: «Per Sant Miquel el berenar se’n puja al cel; per
Sant Macia torna a baixa». En aquest cas, I’articulista del diari fa explicites del
dates de Sant Miquel (29 de setembre) i Sant Macia (24 de febrer). I, tot seguit,
déna la segiient informacié contextual referida a la parémia: «Se comprende
perfectamente por qué durante ese periodo de tiempo es tan breve la tarde, que
importa no acortarla distrayéndose para merendar. De marzo en adelante el caso
varia, porque después de merendar a media tarde, queda todavia una buena sesién».!”

El comentari realitzat en relacié a aquesta paremia posa de manifest com n’és
d’important explicar la situaci6 que porta a utilitzar una determinada peca del folklore.
En el cas de les paremies aquesta necessitat és molt evident, ja que sén formes del
folklore que es caracteritzen per la seva brevetat i pel seu alt contingut metaforic.

Els acudits representen el gruix més important de la seccidé «Llumenetes», ja
que en total se’n van publicar 159. S6n acudits d’una gran varietat tematica, entre
els quals n’hi ha de referits a esdeveniments politics del moment i, per tant, només
s’entenen si es coneix el context de la situacié politica que els va produir. En
canvi, n’hi ha d’altres que podrien continuar tenint vigencia en I’actualitat ja que
els referents no han variat. Per exemple, és el que passa amb un acudit que podriem
situar en el grup d’acudits sobre estereotips nacionals, en aquest cas referit als
irlandesos. L’acudit és el segiient:

Dos irlandesos van acordar que es beurien a mitges una ampolla d’aiguardent. Un
d’ells se la va beure tota i, quan I’altre 1i va demanar explicacions, el primer li va
contestar:

—Noi!, la meva part estava al fondo de I’ampolla i, per arribar-hi, m’he hagut de
beure primer la teva part.'®

Alguns dels acudits d’aquesta seccié situen ’accié als Estats Units. Per
exemple, n’hi ha un que diu:

Una senyora nord-americana, de societat, va quedar-se sense minyona; va voler fer
una tassa de cafeé per al seu marit i, aquest, en veure que tardava tant, li va preguntar
que passava; ella va respondre:

—No ho sé, fa mitja hora que estic bullint els grans de cafe i encara sén durs.

El marit 1i va haver d’explicar que el café no es feia com les mongetes."

7" La Vanguardia, 3-3-1929, p. 12.
18 LNY, vol. VI (ndm. 69, gener, 1881): 8.
1Y LNY, vol. VI (ndm. 70, febrer, 1881): 8.
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En el cas dels acudits, com en el de les parémies, la seccié no inclou comentaris
ni dades que ajudin a entendre’ls. De fet, és normal que, a la premsa diaria, uns
acudits com, per exemple, els de tematica politica s’expliquin per ells mateixos,
atesa la seva actualitat, i no necessitin cap altre comentari.

Costums i tradicions

La revista també va incloure entre els seus continguts articles referits a costums i
tradicions. Aixi, per exemple, en I’article publicat el gener de 1875, «Los Reys
Magos y Santa Claus»,” que no esta signat, es parla de les tradicions catalanes i
nord-americanes vinculades al Nadal. Pero, a partir del desembre de 1877, la
revista va introduir una secci6 especifica dedicada als costums populars titulada
«Quadros de costums catalanas» que va anar a carrec de Rossend Ards i Arderiu.?!
En aquesta seccid, ’autor va fer extensos articles dedicats a «Lo dia de Nadal»,?
«Cap d’any»,” etc.

Més endavant, el mateix autor va fer-se carrec d’una seccié complementaria a
I’anterior, titulada «Quadros de costums barceloninas», en la qual va publicar els
articles «Pasqua de resurreccid»,* «Dia de sant Joan»,” «Sant Crist6fol»,* «Dia de
Sant Llorens»,” «LL.a Mare de Deu de septembre — Una anada a Montserrat»,? «Dia
2 d’octubre — L’ Angel de la guarda»,” «Tots Sants»,* «La vigilia dels Reys»,?!
«Vigilia de la Candelera»,** «Dimecres de cendra»,* «Dilluns de pasqua»,* «Diada
del Carme»,* «Dia de sant Roch»,* «Primer diumenge de octubre»,?” «Dia de santa
Llucia»,*® «Lo dia dels Reys»,* «Dilluns de la segona Pasqua»,*’ i «La Candelera».*!

20 LNY, any 2 (ndm. 3, gener, 1875): 6.

21 Rossend Ards i Arderiu va ser el principal i més fidel col-laborador de la revista. Va ser periodista,
dramaturg i politic i va ser el creador de la biblioteca Artis de Barcelona (Matabosch 1987).

22 LNY, any 4 (ndm. 32, desembre, 1877): 3.

3 LNY, vol. IIT (ndm. 33, gener, 1978): 6-7.

24 LNY, vol. III (ndm. 36, abril, 1878): 4.

2 LNY, vol. IV (ndm. 38, juny, 1878): 8.

26 LNY, vol. IV (ndm. 39, juliol, 1878): 7-8.

27 LNY, vol. IV (ndm. 40, agost, 1878): 6-7.

2 LNY, vol. IV (ndm. 41, setembre, 1878): 6.

2 LNY, vol. IV (ndm. 42, octubre, 1878): 3.

30 LNY, vol. IV (nim. 43, novembre, 1878): 3.

31 LNY, vol. IV (nim. 45, gener, 1879): 6.

32 LNY, vol. IV (nim. 46, febrer, 1879): 5-6.

3 LNY, vol. IV (nim. 47, marg, 1879): 3.

3 LNY, vol. IV (ndm. 48, abril, 1879): 4-5.

3 LNY, vol. V (ndm. 51, juliol, 1879): 3.

3% LNY, vol. V (ndm. 52, agost, 1879): 3.

37 LNY, vol. V (ndm. 54, octubre, 1879): 7.

3 LNY, vol. V (ndm. 56, desembre, 1879): 6-7.

¥ LNY, vol. V (ndm. 57, gener, 1880): 4-5.

40 1LNY, vol. V (nim. 61, maig, 1880): 3.

41 LNY, vol. VI (ndm. 70, febrer, 1881): 6.
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A més d’aquests articles monografics, Rossend Arus va publicar en el darrer
ndmero de la revista un article titulat «L.as costums populars»,** que no s’inclou
sota I’epigraf de cap de les dues seccions, sind que té una entitat per ell mateix.
En aquest article, Aruds justifica la importancia dels articles tractats en aquestes
seccions, comenta els arguments dels defensors i dels detractors dels costums
populars i, a continuacid, explica quina és la seva posicio.

Arus pensa que no és bo oposar-se al manteniment dels costums i de les
tradicions i que aquestes sOn 