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PRESENTACIO
ETNOPOETICA I EDUCACIO: CONVIVENCIA SIMBIOTICA I VINCLES DE
COMPLICITAT

Al mén actual, la literatura oral té maltiples disfresses i les seues formes d’arrel
tradicional han entrat de ple dins el mén educatiu. Si una part de la tradicié
oral ens ha arribat fins als nostres dies és perqué, com ha assenyalat Stith
Thompson, és un mitja per expressar determinades necessitats col-lectives. A
aquesta funcié primordial, cal afegir-ne —seguint Thompson— tres més: la
diversi6, la instruccié i la transmissié de creences. Durant molts segles, la
transmissié col-lectiva oral de formes etnopoetiques diverses ha estat una mena
de «pedagogia natural», un intercanvi de sabers, per la via de la comunicacid,
entre adults i infants. Al nostre temps, quan aquesta heréncia cultural oral esta
en continua transformacié, I'escola ha esdevingut un espai privilegiat per a la
seua difusié i pervivencia. El fet que els contacontes passegen les seues histories
per aules, biblioteques o carrers, captant l'interés de publics diversos, n’és tot
un simptoma.

Siga com siga, la llengua i la literatura oral sén sistemes comunicatius que
caminen de la ma des del moment que els individus ens socialitzem. Ja, des dels
primers anys, els infants acostumen a aprendre la llengua per mitja dels géneres
etnopoetics breus associats a aquesta etapa madurativa (endevinalles, embarbus-
saments, jocs verbals, cancons, etc.). En consonancia amb aix0, els docents
construeixen els seus dispositius didactics a partir de les formes del folklore
infantil, d'un evident valor lingiiistic i pedagogic. Dins les formes narratives,
avui en dia ningd ja no dubta del valor educatiu dels contes populars. Com va
assenyalar Bettelheim, ajuden els infants a superar les etapes del seu desenvolu-
pament per mitja d’una ficcié que conté elements significatius i que aporta
solucions simboliques als problemes. «El conte retorna i perllonga la iniciacié al
nivell de 'imaginari», ens recorda Mircea Eliade.

Hi ha moltes raons que expliquen I'¢xit de la literatura oral, amb una finali-
tat educativa, al llarg de les dltimes décades. L'educacié en valors, 'adquisicié
de coneixements de I'entorn social i natural i de 'ambit lingiiistic i literari, en
concret les primeres passes en la formacié literariocultural, poden naixer de
Iescolta i aproximacié a aquests relats. Uns models que, a més, s6n a la base de
la literatura adrecada als infants i als joves, que naix i beu d’aquests referents. 1,
en el nostre ambit lingiiistic, cal afegir, inevitablement, la recerca del compo-



nent identitari, 'acostament a la llengua del poble i a les seues arrels. I, fins i
tot, hem de destacar-ne la seua potencialitat en una educacié intercultural,
indispensable en les aules dels nostres dies. El particularisme i 'universalisme
implicits a les rondalles s6n un potencial per a una educacié nascuda de la
consciéncia de la propia identitat que, al temps, possibilita la comprensié i
acceptaci6 solidaries de les altres comunitats culturals del mén.

Hem dividit les diferents aportacions del llibre col-lectiu Literatura oral i
educacid: simbiosi i complicitats en tres seccions. Una inicial, que fixa la mirada
de les relacions entre literatura oral i educacié a partir d'uns moments historics,
en uns mestres i en uns folkloristes concrets. Una central, en la qual les aporta-
cions generals es concreten en experiéncies didactiques que han tingut lloc els
ultims anys en diversos ambits educatius. I una final que centra l'interés en
textos que tracten la potencialitat educativa i la diversitat dels generes etnopoe-
tics, des dels més tradicionals fins a aquells que sén vigents en la societat actual.

La primera seccié («Etnopoctica i ensenyament: mirades historiques») esta
centrada, per una banda, en I'aportacié pedagogica de diverses generacions de
folkloristes de Catalunya i Mallorca, entre els segles XIX i XX i en la irrupcié
dels textos etnopoetics dins el context escolar valencia en el periode compres
entre la fi de la dictadura i 'actualitat. Emili Samper («Preocupacions populars
versus progrés: folklore i pedagogia en I'obra de Cels Gomis») explica el vessant
folklorista i pedagog de la figura de Cels Gomis (1841-1915), escindit entre les
preocupacions populars i el raonament cientific. Josefina Roma («La vocacié
pedagodgica en tres generacions: Rossend Serra i Pages, Sara Llorens i Palmira
Jaquetti») posa en relacié tres generacions d’investigadors del folklore, els quals
Iaplicaran a I'ensenyament d’una manera original. Margalida Coll («La literatu-
ra popular com a font de recursos educatius: una aproximacié») analitza la con-
cepcié innovadora del folklorista i mestre mallorqui Andreu Ferrer (1887-
1975) en relacié a 'obertura de 'escola a 'entorn i la consideracié de I'infant
com a protagonista del seu aprenentatge i proposa la creacié de materials didac-
tics innovadors a partir del seu llegat etnopoétic. Alexandre Bataller («Etnopoe-
tica i ensenyament de la llengua en el context valencia anterior a 1983») analit-
za la preséncia dels elements de la literatura popular oral en els anys previs a la
introduccié de la llengua dins el sistema educatiu valencia (1974-1983), amb
un valor identitari, a partir de I'analisi dels llibres de text. Per la seua part, Vi-
cent Vidal («L’escola en valencia: els ensenyants-folkloristes i els reculls de ron-
dalles») explica la relacié existent entre la introduccié de I'ensenyament en va-



lencia amb laparicié dels ensenyants-folkloristes que publiquen i difonen re-
culls folklorics amb I'objecte d’introduir la cultura popular a les aules per for-
mar individus conscients d’ells mateixos i de I'entorn.

La segona seccié («Etnopoetica i educacié: experiencies») recull tres experi-
encies didactiques diverses dutes a terme en tres contextos educatius. Roser Ros
(«Etnopoetica i educacié. Els contes a I'educacié primaria i secundaria com a
eina d’expressié i cultura oral. Una experi¢ncia educativa a la ciutat de Barcelo-
na») detalla un projecte de llarg abast basat en la narracié oral en diferents am-
bits escolars barcelonins. Caterina Valriu («Llegendes per a un mén millor: una
experiéncia solidaria entre Gambia i Mallorca») explica un projecte solidari que
parteix d’un relat que integra materials folklorics mallorquins i africans, a partir
de la col-laboracié d’infants d’ambdés indrets. Angel Vergés («Llegendes i pai-
satges del Pla de 'Estany») descriu un ambiciés projecte educatiu basat en les
llegendes comarcals aplicat als centres educatius del Pla de I'Estany al llarg d’un
curs escolar.

En darrer lloc, la tercera secci6 («Etnopoetica per a I'ensenyament: els géne-
res i els textos») engloba un conjunt de treballs units pel fil conductor de la seua
vinculacié a la diversitat de generes etnopoctics, des dels més tradicionals fins a
les creacions més actuals. Ramon Bassa («Els jocs lingiiistics orals populars des
del punt de vista de 'etnopoetica») elabora tota una «gramatica» dels jocs lin-
giiistics populars (onomatopeies, embarbussaments, endevinalles, refranys i
frases fetes, canconetes infantils, rondalles i poemes) destinada a un us didactic
per a un ensenyament arrelat a la cultura. Jaume Guiscafre («Del NOLOTIL al
NOALTIL: folklore en defensa d’una educacié publica de qualitat») mostra la
irrupcié d’un folklore public, entés com a discurs reactiu contra les actuacions
del Govern de les Illes Balears en materia educativa. Parteix de I'analisi de vui-
tanta mostres recollides al llarg de 2013, que responen a generes i formes diver-
ses (acudit, cangd, caricatura, carta, férmula rimada, joc de paraules, parodia,
proverbi, recepta, rodoli, rondalla, rumor i traducci6 literal), amb una voluntat
de dentincia de les politiques educatives i dels seus responsables. Nadia Ghulan
i Joan Soler («Els primeres contes afganesos publicats, i en catald») expliquen el
context de I'escriptura en catala d’'un llibre de contes orals tradicionals afgane-
sos. Per la seua banda, Carme Oriol («Tipologia dels textos de narrativa folklo-
rica: de la transcripcié a la recreacié») sistematitza les diverses opcions utilitza-
des en la publicacié dels materials del folklore narratiu amb la voluntat de for-
nir una tipologia destinada a estudiosos i educadors, que permet distingir entre



diverses categories de narracions en una gradacié que va d'una major a una
menor fidelitat a la tradicié oral. Finalment, Josep Temporal («Notes progra-
matiques per a una valoracié pedagdgica de I'heroina de la rondalla meravello-
sa») reflexiona en profunditat sobre el contingut antropoldgic de 'heroina de la
rondalla meravellosa. La rondalla meravellosa, un genere estructural i estetic
amb uns continguts antropoldgicomorals, ha reivindicat de sempre I'heroina
com a subjecte moral i, a hores d’ara, continua sent un referent vigent i molt
aprofitable pedagogicament. Com, per extensid, el divers i apassionant mén de
la literatura oral.

Alexandre Bataller — Margalida Coll
Universitat de Valéncia - Universitat de les Illes Balears
Grup d’Estudis Etnopoetics
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I. ETNOPOETICA I ENSENYAMENT:
MIRADES HISTORIQUES



ETNOPOETICA I ENSENYAMENT DE LA LLENGUA I LA LITERATURA
EN EL CONTEXT ESCOLAR VALENCIA ANTERIOR A 1983
Alexandre Bataller Catala
Universitat de Valéncia

1. La preséncia dels géneres etnopoétics en el context escolar valencia previ a 1983
1.1 El context de la reivindicacid etnopoética i lingiiistica a l'escola

Els anys de la fi de la dictadura franquista van ser temps animosos de reivindi-
cacions, de recerca de tradicions orals i de difusi6 de les recopilades en ¢poques
anteriors. Com s’ha assenyalat, la literatura popular expressa unes esséncies com
a literatura del poble desenvolupada al marge tant de la literatura culta com de
les formes imposades per la cultura oficial, per la qual cosa fou objecte de rei-
vindicacié dins 'ambit escolar, en relacié a 'ensenyament de la llengua propia:

La reivindicacié folklorica va coincidir en el temps amb els Gltims anys de la dictadura i
amb larribada de la democricia a Espanya. Com a conseqii¢ncia d’aquest fet es va pro-
duir un moviment de recerca i valoracié de la propia identitat a totes les nacionalitats de
I'Estat. Trencada la imatge franquista del folklore comu al servei d’'una imatge cultural
Unica, durant aquests anys va ser freqiient la recerca de les tradicions orals encara vives o
la reedicié i difusié de les recollides en époques anteriors, aix{ com la seva utilitzacié es-
colar lligada a la possibilitat d’ensenyament en llengua propia. (Colomer 1998: 59)

Durant molt de temps, els contes populars van ser considerats una literatura
menor. Sha assenyalat la data de 1975 com l'inici de 'augment del volum
d’estudis sobre folklore i escola, fet que té la seua translacié als llibres de text.
Col-leccions de textos, organismes, associacions diverses i tota mena d’especta-
cles s’hi succeeiren, com a mostra de valoracié de la cultura popular com a fe-
nomen social i evidéncia del renaixement del conte narratiu oral:

A vpartir del 1975 trobem una gran proliferacié d’articles i llibres relacionats amb
Iaplicacié del folklore a I'escola. El folklore musical continua tenint gran protagonisme,
especialment aplicat a nivell d’escola bressol i de parvulari. Perd també trobem un inte-
res pel joc tradicional, les parémies, els contes, les llegendes, la medicina popular, els ti-
telles i, sobretot, les festes populars. Tanmateix els llibres de text escolar, els llibres de
consulta complementaris, introdueixen constantment elements de cultura popular.

(Prats; Llopart; Prat 1982: 143)

" Aquest treball s’insereix en el marc del projecte UV-INV-PRECOMP115502.
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Sabem, almenys des de les formulacions d’Antonio Gramsci, que el folklore
no pot ser tractat com un element pintoresc, siné que ha de veure’s com l'espill
que reflecteix la concepcié del mén i de la vida que han tingut les classes subal-
ternes. Seguint aquesta premissa, I'escriptor i pedagog mallorqui Gabriel Janer
Manila, al temps que reivindica la llengua i la cultura del poble («La incorpora-
cié didactica de les fonts orals significa integrar en la dinamica del treball esco-
lar Pestudi de la cultura de les classes menys afavorides», Janer 1982: 47), pro-
posa el seu s en l'escola lluny del folklorisme, del mite ruralista, del populisme
o de la nostalgia del temps antic com una via per a acudir al llenguatge del po-
ble, a les endevinalles, als contes, als proverbis, a les tradicions, a les festes, a la
historia oral i, en definitiva, a 'estimul de la creativitat popular. L’antiga litera-
tura popular podia servir de pauta per a la configuracié d'un model alternatiu
de cultura:

Enfront de la cultura uniformadora que intenta esborrar les diferéncies, la nova cultura
popular ha d’encaminar-se a la recerca de la identitat cultural, a la construccié d’una
cultura contestataria, capag d’encarar-se al risc de disgregacié cultural. Es en aquest sen-
tit que tractam d’entendre I'interés d’avui per la recuperacié dels signes culturals que de-
fineixen la col lectivitat. (Janer 1989: 179)

En aquest context de recuperaci6 del patrimoni cultural i popular, durant els
anys de la transici6, fou decisiva, com s’ha destacat, 'aportacié de grups de
treball de mestres i moviments de renovacié pedagogica:

Los serios intentos de recuperacién del patrimonio cultural y popular, tienen una es-
trecha relacién con un replanteamiento educativo, en los diversos grupos de trabajo de
maestros, y los movimientos de renovacién pedagdgica. La escuela no es la deparadora
de la Cultura, ni el maestro el detentador y poseedor privilegiado de los bienes cultura-
les. La escuela, por el contrario, en cuanto a comunidad escolar, necesita entroncarse
con la vida, abrirse a la vida, ser un sitio de encuentro; potenciar la relacién y el descu-
brimiento del nifio, la familia, el entorno. (Pelegrin 1983: 68).

En aquest sentit, Ana Pelegrin (1983) assenyala, entre el periode 1979-1982,
algunes mostres de recuperacié del folklore popular en I'escola: el col-lectiu de
mestres Rosa Sensat, les obres d’Assumpcié Lisson i Eulalia Valeri, el Col-lectiu
Pedagodgic de Jaén i I'aportacié del mestre valencia Josep Bataller, de qui hem
destacat la seua aportaci6 fonamental (Bataller 2012). El coneixement, i intro-
duccié en 'ambit escolar, dels jocs tradicionals valencians, per exemple, va
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constituir un element significatiu en la defensa i recuperacié escolar de la llen-
gua propia (Bataller 1979). Els col-lectius de mestres valencians partidaris de la
renovacié pedagogica introduien referéncies identitaries de la cultura popular
dins les seues programacions: «Preguntar a les persones majors del poble per les
expressions, dites i noms populars que facen referencia a la identitat o caracter
dels nadius del poble i dels pobles dels voltants» (Col-lectiu de Mestres de la
Safor 1981).

1.2 Lensenyament de la llengua al Pais Valencia abans de 1983

La recuperacié democratica obri 'esperanca a les ansies de valencianitzacié de
escola i a la renovacié pedagogica, contemplats com un tot indissoluble, jun-
tament amb ['arrelament al medi natural i social, i la reivindicacié d’una escola
publica democratica.

La introduccié de 'ensenyament del valencia i de I'ensenyament en valencia
constitufa una aspiracié llargament cobejada pels sectors progressistes de la
societat valenciana i pels col-lectius docents, en el si d’una escola poc creativa,
amb escassa capacitat de generar aprenentatges significatius, que menyspreava
tot allo que I'alumne podia aportar, com la llengua propia o el coneixement de
entorn.

Durant el temps de la dictadura, I'inica institucié que, des de la resisténcia,
imparti classes de valencia fou Lo Rat Penat, amb 'empenta de Carles Salvador
al capdavant (Cortés 2006). A més de les importants classes d’adults, organitza
classes per a xiquets de 7 a 14 anys, amb més de 1.000 alumnes matriculats
entre 1955 a 1975 (Casanova 2003). Els seus cursos per a adults van passar de
468 alumnes el curs 1962-63 a un miler el curs 1973-74, un moment d’inquie-
tuds que fructificaren en els «Cursos de Llengua Valenciana i la seua Didactica»
patrocinats per 'ICE de la Universitat de Valencia (Conca er 4l 1976). Els
primers intents d’introduccié de la llengua en I'ambit escolar van comptar amb
Iempara de la Llei d’Educacié de Villar Palasi, promulgada I'any 1970, que
parlava de les «llengiies vernacles d’Espanya». El Col-legi Sant Pere Pascual de
Valéncia va introduir el 1971 a més d’algun altre centre, com I'Escola Pia de
Gandia, una hora setmanal d’ensenyament de 'anomenada «llengua vernacla»
(Riutort 2011). Dirigit per Manuel Sanchis Guarner, el Departament de Lin-
giiistica Valenciana de la Facultat de Filosofia i Lletres, en col-laboracié amb
I'Institut de Cieéncies de 'Educacié de la Universitat de Valencia, inicia uns
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cursos per la capacitacié del professorat I'any 1974 i propicia 'aparicié de tex-
tos escolars.

A l'empara del «Decret de Bilingiiisme per a el Pais Valencia» (1980) s’incor-
poraran unes altres escoles, fins a la seua extensi6 a tot el territori 'any 1983
amb l'aprovacié de la Llei d'Us i Ensenyament del Valencia (LUEV). Per tant,
aquesta data marcara una fita, un abans i un després, amb l'aparicié de materi-
als escolars en valencia i el sorgiment d’editorials que oferiran lectures destina-
des al public infantil i juvenil:

anteriorment a aqueixa data solament existien sis editorials, la resta es van crear en dates
posteriors a 1983, moment en el qual la incorporacié del valencia al curriculum escolar
crea una demanda de llibre de text i de llibre de lectura. De fet, totes publiquen majori-
tariament (quan no exclusivament) llibres d’ensenyament, pero sobretot literatura infan-

til i juvenil. (Huguet; Lluch 2007: 14)

1.3 Les rondalles d’Enric Valor com a recurs per a l'ensenyament de la llengua
Possiblement, la figura del gramatic i escriptor valencia Enric Valor (1911-
2000) resumisca l'interés que el patrimoni narratiu oral valencia ha tingut en
I'ensenyament de la llengua entre els valencians. Enric Valor va publicar, entre
1966 i 1973, les seues tres primeres obres gramaticals, que esdevindrien refe-
rents indiscutibles en 'ensenyament de la llengua: Curs de llengua valenciana
(1966), Millorem el llenguatge (1971) i el Curs mitja de gramatica catalana refe-
rida especialment al Pais Valencia (1973). 1, amb el temps, les seues trenta-sis
rondalles, escrites i publicades entre 1950 i 1976, com una operacié de literatu-
rizacié de I'imaginari col-lectiu valencia, han sigut I'obra de la literatura valen-
ciana més publicada i llegida, fruit de la seua introduccié com a lectura dins
I'ambit escolar. Tenint en compte la situacié de la llengua, parlada pero desco-
neguda en els ambits formals, sense el prestigi social i escolar, les primeres inici-
atives per al seu ensenyament van optar per una metodologia que prioritzava
IGs i la vivéncia de la llengua més que no I'ensenyament exclusiu i despullat de
la llengua normativa. En aquest sentit, les Rondalles (Valor 1964-1970) foren
un recurs que entra de ple dins les primeres propostes per a 'ensenyament del
valencia. Un dels pioners de la introduccié de I'ensenyament de la llengua al
Pais Valencia, el mallorqui Pere Riutort ha explicat com va fer 4s d’aquest ma-
terial en les seues primeres classes, en els anys setanta:
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El primer recurs didactic que vaig usar varen ser les Rondalles I’ Enric Valor, en I'edicié
de I'Estel. Vaig adquirir-ne quaranta exemplars i dins una maleta les passava d’aula en
aula i partint de la seua lectura en feéiem l'aprofitament didactic en tots els aspectes, co-
mengant per la conversacié i acabant en l'ortografia, que anavem donant molt poc a
poc. Lectura i aprofitament didactic que uniem a altres recursos més ladics, que tréiem
d’una manera especial de la Revista Cawvall Fort, de la qual m’havien fet un enviament
important d’exemplars. (Riutort 2011)

Per la seua banda, la mestra Rosa Serrano, convertida més tard en editora de
Pobra d’Enric Valor, experimentd 'interes educatiu d’aquest geénere narratiu
procedent de la tradici6 oral com una eina que oferia multiples possibilitats per
a I'ensenyament de la llengua, en uns anys on no existien materials didactics
alternatius a I'abast. En una mena de biografia personal, escrita en tercera per-
sona, I'editora Serrano, defineix la potencialitat de les rondalles valorianes com
un «pou», com un «punt de partida», com una «matriu» i, també, un «trampo-
li» per ensenyar la llengua i la literatura bandejades fins aleshores del sistema
educatiu:

A través d’una institucié de renovacié pedagodgica molt important a Barcelona, la insti-
tucié Rosa Sensat, descobreix un model d’escola diferent, més arrelat a la propia cultura
i llengua, més innovador i més critic. All{ entra en contacte amb Marta Mata, una peda-
goga i narradora excepcional i alli, escoltant-la explicar en un curs «El gat amb botes»,
descobreix la fascinacié pels contes infantils dels quals se sent orfena.

Torna a Valéncia i, juntament amb altres companys i companyes posa en marxa un pro-
jecte educatiu: I'Escola Gavina. Es Pany 1975. Aixi, fent de mestra de criatures de tres
anys en una escola que creix any rera any, aprén la llengua que ensenya dia a dia. I tam-
bé la literatura que vol compartir amb els alumnes.

Aleshores cau a les seues mans 'Obra literaria completa d’Enric Valor i hi descobreix les
rondalles valencianes. El professor Sanchis Guarner, Rafael Ninyoles, el mateix Enric
Valor li serveixen la lectura en safata de plata. I no li costa gens comprendre que a partir
d’aquell moment una obra tan immensa com la del senyor Valor li servira de pou, de
punt de partida, de matriu, de trampoli..., per ensenyar llengua i literatura als seus in-
fants.

En aquelles pagines tan desmesurades —res pot tenir mesura davant la por de perdua
d’un idioma—, la mestra descobreix una riquesa lingiistica impressionant i una litera-
tura elegant, poética, didactica, compromesa.

Passen els anys. Les xiquetes i els xiquets d’aquella escola van creixent i la mestra puja de
nivell amb ells. Com pot, els va contant aquelles llargues rondalles. Com pot, els en lle-
geix fragments que troba preciosos amb les propies paraules de Valor.

Escurca i ajunta per fer més lleugers els relats i un dia, en una excursié de convivéncia
als boscos de Serra, la classe de segon de Basica fa una dramatitzacié de Joan Ratot da-
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vant pares mares, iaios i iaies, tiets i la resta de la parentela. Un éxit total i el convenci-
ment per a la mestra que la rondallistica d’Enric Valor, les trenta-sis rondalles del seu
corpus reduit en nombre de titols i extensissim en pagines, és una font de recursos di-
dactics extraordinaria. (Serrano 1999: 235-236)

Conscientment o no, una mestra entusiasta i decidida, com el mateix Valor,
havia encetat una via de consideracié positiva de les rondalles que, en els anys
que han vingut després, ha generat multiples aplicacions i experiéncies didacti-
ques, tant a primaria com a secundaria (vegeu Brotons 2010). La mateixa Rosa
Serrano, amb el concurs d’Enric Valor, s’encarregaria de 'adaptacié dels textos

g
pensant en un puablic escolar, que veurien la llum el 1986.

2. L%s dels géneres etnopoétics als llibres de text valencians (1974-1983)

Per comprovar si efectivament la presencia de textos etnopoctics, amb una in-
tencionalitat identitaria, es manifesta als llibres de text emprats a I'ensenyament
del valencid, farem una ullada, sense cap anim d’exhaustivitat, a diversos mate-
rials didactics editats entre 1974 i 1983.” Els materials didactics analitzats, que
no definiriem com a materials curriculars en un sentit estricte, poden estar
adrecats a diferents nivells educatius (des d’infantil fins a I'ensenyament
d’adults) i la seua funcié és, en tots els casos, ensenyament de la llengua. En
certa manera, volem contrastar la certesa de les impressions del professor mo-
noveri Paiil Limorti que ha estudiat els llibres de text per a 'ensenyament del
valencid, a partir de 1983: «Aquesta prescripcié curricular es va veure reflectida
als anys vuitanta als manuals. Efectivament, en els primers llibres de text dels
anys vuitanta hi havia una representacié important de textos de la narrativa
popular» (Limorti 2009). Per al nostre estudi, podem diferenciar dos moments:
un perfode on no hi ha prescripcié curricular (anys 1974 a 1978) i un segon, a
partir de 1981, on hi ha major definicié en la intencionalitat i destinataris.
Seguirem un ordre cronologic en la presentacié dels materials, amb unes breus
anotacions sobre cadascun, amb I'objecte d’oferir, de la suma de les aportacions
puntuals, una visié panoramica.

* Vam fer una primera aproximacié a la qiiestié a Bataller 2013. Entre els estudis sobre llibres
de text i rondalles din 'ambit lingiiistic catala, hem d’esmentar el de Nuria Rajadell (1994),
realitzat a partir d’'una mostra de 165 llibres (entre llibres de text i llibres de lectura), editats
entre els anys 1971 i 1990 arreu dels Paisos Catalans i corresponents als cinc primers cursos
d'Ensenyament Primari (6-11 anys). De tot aquest corpus, diferencia un conjunt de 190 contes
populars catalans, sobre els personatges dels quals n’extrau conclusions pedagdgiques.
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1974, Som (Mira, 1978). Es pretén estendre el coneixement lingiiistic a un
ampli sector social, amb la finalitat de «recuperar la llengua», com a realitat
viva. Arribada la tercera edicid, el 1978, el nou clima de llibertat reclama I'en-
senyament «de» i «en» valencia. Preval la divulgacié gramatical sobre unes altres
consideracions, com ara la inclusié de textos etnopoetics.

1975-76, Els xiquets i la llengua (editat en llibre a Escriva, 2003). Curs de
Vicent Escriva publicat en el diari Las Provincias, per a xiquets a partir de les
edats de 8-9 anys. La primera part, entre gener i juny de 1975 i la segona entre
novembre i maig de 1976. Introdueix, en els textos utilitzats com a lectura, una
gran quantitat de poblacions valencianes com a base dels textos, aixi com rius,
muntanyes, festes, referéncies literaries, etc. Sense fer un us especific del textos
etnopoetics, hi destaca una pedagogia de connexié amb el medi, que recomana,
per exemple, la visita a la muntanya o port de mar més proxim, I'elaboracié de
mapes comarcals o suggeriments de lectures.

1976, Veles i vents (Zurriaga 1976). Un llibre de gran difusié, amb una acu-
rada selecci6 tant de lectures de prosa, molt vinculades al territori valencia, com
poesies de la literatura catalana i diversos contes («Historia d’un mig pollastre»,
una versié d’Enric Valor recollida a Xixona que havia estat inclosa a l'historic
volum de lectures didactiques Un mdn per a infants. Primer llibre de lectura de
1959), cangons populars o llegendes sobre I'origen fundacional dels valencians
(«L’oroneta i el rei»). Les il-lustracions de Manuel Boix (vegeu fig. 1) dotaren a
aquest llibre d’una inusual qualitat grafica.

Fig. 1. Detall de Veles i vents (il-lustracié de Manuel Boix)
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1976, El llibre de Pau (Navarro; Picher; Ramos 1978). Una obra de referén-
cia per al primer i segon nivell, avancada i modelica. La historia estd protago-
nitzada per un xiquet de set anys que, dins el seu relat, exposa tota una varietat
de generes etnopoctics: cangons populars («<Mon pare no té nas»), contes popu-
lars («Set germans», vegeu fig. 2), paremiologia («Per sant Joan bacores, verdes
o madures segures») endevinalles («Endevina endevinalla, quin animal pon a la
palla?») i jocs populars («Conillets amagar»).

Fig. 2. Pagina d’E/ llibre de Pau (il-lustraci6 de Teo)

1976, Llevant (Riutort 1976a). El curs 1975-76 es va iniciar la col-leccié
«Els vents del mén», projectada per a cadascun dels vuit cursos de 'EGB que,
entre d’altres, compta amb la col-laboracié d’Enric Valor. Aquest material con-
cret, encara experimental, inclou textos amb valor identitari com la referencia a
la commemoracié del 9 d’octubre, data de la conquesta de Valencia, que més
tard serd festa nacional valenciana, a jocs populars valencians, endevinalles,
cangons («Joan petit quan balla») i, fins i tot, tres oracions basiques.

1976, Llebeig (Riutort 1976b). Els textos seleccionats cerquen la seua relacié
amb «la identitat del nostre Poble» (Riutort 1975: 3). Seguint al poeta Espriu
es fan propis els versos <hem viscut per salvar-vos els mots». Entre els textos
etnopoetics destaquem: refranys comarcals valencians relacionats amb els vents,
contes recopilats per Enric Valor («El dimoni fumador»), cangons populars
(«Serra de Mariola») aixi com textos explicatius de les festes de les falles o lectu-
res amb un contingut patriotic («Assumiras la veu d'un poble», «Oda la Patria»,
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«Himne de I'Exposicié Regional Valenciana») o religiés («Mare dels Desempa-
rats»).

1977, Ponent (Riutort 1977). Continua la col-leccié anterior, amb la inclu-
si6 de lectures referides a la historia de la propia llengua, a la seua literatura, a la
historia i geografia, a més de I'aportacié de cangons tradicionals propies. Un
exemple de I'ambicié del llibre és la inclusié d’una lectura sobre la tasca de
mossen Alcover, tant folklorista com la relacionada amb el Diccionari Catali
Valencia Balear. Reproduim un fragment de la declaracié d’intencions:

La tematica de les lectures ha continuat el mateix objectiu: vocabulari basic mitjangant
lectures de la més diversa tematica, lectures referents a la propia llengua, la seua literatu-
ra; historia i geografia propia (enguany amb estudi sobretot de les poblacions,
I'habitacle, etc.), i en general qualsevol aspecte del nostre Poble i societat d’avui. Ens
hem reafirmat de la importancia de la part musical per relligar la llengua i com a sublim
mitjad d’expressié, que és la musica mateixa. Al costat de la can¢d tradicional propia,
hem posat, barrejades, la can¢é de folklore internacional traduida, la religiosa, la

d’autors d’avui. (Riutort 1977: 3)

1977, Pany i clau (Ros; Lloreng 1977). Les lectures de les unitats didactiques
segueixen una estructura geografica, des del sud, la frontera amb el regne de
Muircia fins a arribar a Vinaros, amb textos sobre ciutats, muntanyes, rius, llocs
literaris, amb una seleccié final de dotze textos amb forta consciéncia civica,
politica i nacional. El llibre compta amb la col-laboracié del professor Manuel
Sanchis Guarner i es singularitza per I'acuradissima seleccié de textos literaris.
Els referents culturals s’integren sempre dins el filtre literari. Aixi, la llegenda de
la coltellada del cavaller Rotlan sobre el Puigcampana es presenta a partir d’'un
fragment literari de Matéria de Bretanya, de Carmelina Sdnchez-Cutillas (Ros;
Llorens 1977: 54-55).

1979. Curs de gramatica normativa (Barbera 1979). Un dels manuals més
divulgats, per a uns destinataris adults entre els quals hi ha els mestres, per asso-
lir els coneixements gramaticals necessaris en el nou ordenament academic, fou
aquest curs dividit en tres nivells, que a més donava eines i pistes per
Iensenyament de la llengua. En relaci6 a la «cultura popular», vista com un
recurs basic per «interessar els alumnes pel valencia», n’aporta una precisa defi-
nici6, acompanyada d’un repertori de possibilitats didactiques:

Proposem partir de la cultura popular. Entenem per CP tot el conjunt de cangons, dan-
ses, creences, festes, costums, endevinalles, refranys, rondalles, cuina, etc.
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Sempre que siga possible partirem de mostres locals que permeten atreure 'interés dels

xiquets, car facilment poden connectar-hi. Tots aquests materials (cangons, refranys,

endevinalles, contes, rondalles, etc.) ofereixen moltes possibilitats:

a) Permeten l'estudi de la llengua en tots els nivells: fonoldgic, morfologic, léxic i sin-
tactic.

b) Ens proporcionen una llengua bastant pura i incontaminada, alhora que és el para-
digma del llenguatge que proposem per a l'escola.

¢) Sén models culturals autdctons que permeten la identificacié del xiquet en la seua
cultura i comunitat, reforgant la seua personalitat i arrelament.

d) Té lavantatge de poder servir com a unitat globalitzada de treball que permet de
treballar d’altres aspectes com poden ser: expressié corporal, dramatitzacid, geogra-
fia, costums, etc. (Barbera ez 2l 1979: 121-122).

Com a exemple, s’hi inclou la cangé «Nou pometes té el pomer». Al llarg de
la serie de tres volums, les mostres de literatura popular sén comptades. Al grau
elemental: «A la voreta de la mar» i «El porrat de Sant Miquel d’Altea» (Fran-
cesc Martinez). Al grau mitja: «L’envejés d’Alcala» (Enric Valor). Al grau supe-
rior: el «Miracle de Sant Vicent» (Rondalles Mallorquines).

1978, Arrels (Armifana 1978). Convé aclarir, d’entrada, que 'autora del lli-
bre Rosa Armifiana (Valéncia, 1918-2008) fou professora de valencia a Lo Rat
Penat. Concretament, de 1975 a 1980 fou la directora dels cursos orals i per
correspondencia de I'entitat, la qual finalment abandona per la seua fidelitat a
les Normes de 1932. La reivindicacié d’una identitat valenciana determina les
continues al-lusions a simbols valencians (la bandera, en textos sobre «El cente-
nar de la Ploma» o el «Cant a la Senyera», la festivitat del 9 d’octubre, o els
furs) i en ocupacions tradicionals associades a un geénere, que ens remeten a una
concepcié tradicional i conservadora («Seré llaurador», «Aprenc labors»). En
aquest context reivindicatiu de la defensa de la personalitat valenciana, es posa
I'émfasi en les pecularitats locals i comarcals, expressades des dels textos popu-
lars. En aquest sentit, s’hi inclou una variada mostra de cangoner valencia:
«Roda la bola — Roda la mola», «Cant a la Senyera» (Carles Salvador), «Xacar-
racaxacr, «Jota moixentina» (la Vall de Montesa), «El Micalet», «LLo Bon Jesuset
volia» (Belgida), «Cangé de bressol» (Tavernes), «La xica guapa» (Elx), «Alla
dalt la serra», «Al¢a 'aleta» (Morella), «El campanar d’Alginet» (la Ribera Bai-
xa), «La barraca» (Tavernes), «Nans i gegants» (Conca del Vinalopd), «Tres
pardalets, una aguileta», «Xumba», «Estos tres dies de Pasqua», «Pepe Tono»
(Tavernes), «Baix del pont de Cullera» (Tavernes), «Mareta», «Xiula» (Taver-
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nes), «Jo tinc una perereta» (la Marina), «A les claus de Déu», «Per els garrofe-
rals» (Tavernes), «Aixina s’agarra I'anec» i «Caragol» (Gandia).

1978, Nelo i Carmeta (Licer; Hervas 1978). El Grup d’Accié Valencianista
inicia amb aquest llibre una seérie de tres volums per a 'ensenyament de la llen-
gua, des dels parametres del secessionisme lingiiistic, emparats per I'’Academia
de Cultura Valenciana. Els destinataris, alumnes de primer nivell (6-7 anys) s6n
«els xiquets que viuen dins del Regne de Valencia (Castells, Alacant i Valen-
cia)». Hi apareixen cancons («Maria la rulleta», «<Roda sant Miquel», «Toni va a
la font, «Pastorets i pastoretes», etc.), endevinalles i, sobretot, poemes d’Anfés
Ramén.

1979, Desperta (Licer; Hervas 1979). Un manual de la mateixa série que
anterior, pensat per al segon nivell. Algunes de les lectures es vinculen a tradi-
cions i festes valencianes: «La festa de la Magdalena», «Les falles de Sant Josep»,
«La mona de Pasqua» o «Les Fogueres de Sant Joan». S’hi integren cancons,
que presenten una distribuci6 geografica basada en la idea de les tres provincies
valencianes: «Pastoret a on vas?» (Alacant), «La nit de Nadal» (Alacant), «Cara-
gol, caragol» (Castell$), «Alga l'aletar (Castelld), «Obriu cabretes» (Valéncia),
«Ya plou» (Valéncia), «La marquesa va al mercat» (Alacant), «Gloriés Sant Jo-
an» (Alacant), «Les claus de Déu» (Alacant), «Batiste, tiste» (Castelld), « Tambo-
ret si vas a Franga».

1980, Avant (Hervas 1980). Destinat a un tercer nivell, el llibre té una forta
carrega d’elements populars, com ara versions de contes ben coneguts, proce-
dents dels folkloristes europeus classics («Els animals musics», «El sastre valent»,
«El flautista d’'Hamelin», «El princep feli¢», «El sabater i els geniets», etc.) al
costat d’altres mostres de la tradicié valenciana, extrets de Blasco Ibdfez o Teo-
dor Llorente («La flor del lliri blau», «El dragd del Patriarca» o «El Mas del
Cadirer»). S’hi incorporen refranys populars i, com en els volums anteriors, hi
ha mostres del cangoner valencia: «La padrina pollosa», «Jo tinc una pereretan,
«Cangé de les mentires», «Caragol, caragol», «Pastoret, ;d’a on véns?» o «El
Micalet de la seu» (vegeu fig. 3).

1980, Sambori (Lacuesta; Ramos; Costa 1980). Seguint els principis de
I'«Escola Moderna» es proposa una pedagogia basada en el coneixement del
mon escolar. Els protagonistes de les histories que vehiculen el llibre sén quatre
xiquets que viuen en un poble de la Marina, els quals mostren la descoberta del
moén: «jugant, cantant, parlant, caminant... aprenen a coneixer allo que els
envolta: la seua terra, les coses que pensa la gent, les histories que han passat».
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S’hi inclouen diverses cancons: «El gall», «El riu rau», «Plou i fa sol», «Serra de
Mariola», «El Micalet de la Seu» i «A la voreta de la mar».

Fig. 3. Pagina de Sambori (il-lustracié d’Amalia Lafuente)

1981, Gavina (Gémez; Serrano 1981). Dins d’'una programacié globalitzada
per a infants de cinc anys, es considera que la llengua ha d’estar relacionada
amb el medi i amb la comunitat nacional, a partir d’'una realitat escolar.

La llengua, en una escola que vol estar arrelada al seu medi, a la seua comunitat nacio-
nal, és un instrument importantissim al qual deurem concedir la major atencié. L’equip
que hem fet el llibre hem partit de la nostra realitat escolar: cal insistir molt en el treball
de llengua per tal d’intentar contrarestar els efectes diglossics i la influéncia castellanit-
zadora dels mitjans de comunicacid, a nivell dels parvuls, la televisi6 sobretot. (Gémez;
Serrano 1981: 7).

A tal efecte, s’hi inclouen contes («El conte del xiulet», en adaptacié de
Carme Miquel, el conte rus «Els animals que buscaven l'estiu» i la rondalla
recollida per Josep Bataller «Els rabosots, els ocells i I'aguila»), cancons (<A
Betlem me’n vull anar, «Mariners com que bufa el vent» extret de 'Ara va de
bo, IV) i jocs extrets d’Els jocs de xiquets del Pais Valencia de Josep Bataller
(«Punyet», «Bonyigo» i «Tinc una mosca»), a més de refranys i dites populars.
Entre els elements d’observacié de la natura, hi ha un espai per a 'observacié
del cicle dels cucs de seda, fent 'ullet a la historica dedicacié valenciana a la
sericicultura: «<haurd d’aprofitar, per exemple, els cucs de seda portats per un
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xiquet i treballar-los durant els dies que els mantinguen I'atencié i arraconar en
eixe cas la Guia i les fitxes» (Gémez; Serrano 1981: 4).

1981, L'ullal (Parra; Pons 1981). Un curs basic que pretén continuar i
col-laborar en el procés de recuperacié de la llengua. Com a aportacié significa-
tiva, s’inclou una al-lusié a la figura de la dona treballadora.

1981, Penyagolosa (Pitarch; Palomero 1981). En aquesta obra, prou divulga-
da i de factura rigorosa, destinada a I'educacié d’adults, s’hi empra el recurs de
les rondalles per exemplificar mostres de diferents dialectes: «Un mul que es va
beure el sol» (Alcover), «El moro Mussa» (Amades) i «Tomba Tossals» (Tira-
do). Dedica una unitat didactica completa a 'estudi de la rondalla (Unitat 10.
«El llenguatge de la rondalla») amb una rondalla d’Enric Valor: «Joan Antoni i
els torpalls».

1981, Vola Topi! (Arenas; Mesquida; Miquel 1981a). Dirigit a alumnes va-
lencianoparlants de primer nivell, cerca alumnes creadors i reflexius. D’especial
interés ens resulta 'al-lusié als costums propis. Es el cas de la colombicultura,
una practica molt arrelada en el territori valencia:

Els coloms. Relacié amb el medi. L’aficié als coloms és molt estesa arreu del Pais Valen-
cid. A partir d’aquest tema podem introduir els xiquets en el coneixement de les aficions
i costums propis. Podem visitar llocs on hi haja coloms (un colomer, un jardi), entrevis-
tar un colombaire, acaronar un colom, observar-lo i descriure’l, fer el llibre dels coloms
amb dibuixos i fotografies, relacié d’alldo que necessiten els coloms per a menjar, els anys
que viuen, com crien, etc. (Arenas; Mesquida; Miquel 1981a: 43)

1981, Milotxa (Arenas; Mesquida; Miquel 1981b). Dirigit a un segon nivell,
reconeix dos objectius: posar als xiquets en contacte amb la creativitat i intro-
duir-ho en el mén de la cultura popular mitjangant cangons, refranys, dites
populars, jocs, etc.

1982, Espigol (Civera; Gimeno 1982). Adregat a 5¢ curs, dins d’'una norma-
litat, que considera la creativitat i els géneres textuals la base del projecte. Pro-
cura la selecci6 del patrimoni literari propi. Hi dedica un espai per al tracta-
ment de la narracié popular (amb textos com «Joan Ratot) o per a comentar
Iexisténcia de la narracié oral versificada en «Versos per a contar histories» (a
partir de «La cangé de les balances»).

1983, Raim de pastor (Lacuesta; Ramos 1983). Com queda marcat ja des la
citacié inicial («Que coses més bones / que cria el Senyor, / per dalt les teulades
/ raim de pastor») el llibre proposa un acostament a la natura, sense perdre la
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identitat lingiiistica propia. Aixi, s’hi esmenten llocs i festes vinculats a la cultu-
ra popular valenciana: el «Rotllo i canya» de Castelld, els pelegrins de les Use-
res, Peniscola i la historia d’Altea, Morella i les danses guerreres de la Todolella.
També, rondalles («El xiquet que va naixer de peus») i cangons («La lluna, la
pruna», «La panderola», «Les penes sén», «Lairet de la matinada», «Penyagolo-
sa», «La calma de la mar», «A les claus de Déu», i « Tramussos d’Africa»). Dins
la seccié «Inventa, juga, treballa» inclouen diverses propostes basades en els
contes de transmissié oral, amb predomini de la creativitat, com ara, la seua
representacio teatral.

1983, Pont/1 (Borras; Fargas; Guasch 1983). Es tracta de I'adaptacié valen-
ciana del llibre del mateix nom editat per al context escolar catala, el qual par-
teix dels principis de la immersié lingiiistica: I'«ensenyament del valencia als qui
no el tenen com a propi». Dos dels nou textos proposats com a lectura central
de les unitats didactiques sén d’arrel popular: «Els pescallunes i les Casetes de

Sant Feliu» i «L’hostal de la Peira».

3. Conclusions

Com hem tingut ocasié d’exposar, en els anys previs a la introduccié del valen-
cia en el sistema educatiu, les qiiestions identitaries es fan presents en diverses
manifestacions i circumstancies de la societat valenciana de la transicié. El co-
neixement de la llengua estandard i normativa en 'ambit escolar anira acompa-
nyat de la difusié d’un repertori de referents procedents de la cutura popular,
aleshores encara vius en la tradicié oral. Els contes tradicionals, revaloritzats a
nivell internacional des dels anys setanta, tenen en 'ambit valencia una divul-
gacié i reconeixement a partir d’aquest moment, com demostra la consideraci6
cap a lescriptor, gramatic i recopilador de narracions populars, Enric Valor,
emprat de forma recurrent per docents i amb una preséncia constant en els
textos escolars. En el cas de l'escriptor de Castalla, el periode de temps estudiat
ja anunciava la difusié i repercussié escolar que tindria i ha tingut durant les
decades posteriors. Els jocs populars tradicionals sén considerats, també, com
un punt de partida i les cancons que de vegades inclouen es valoren literaria-
ment i musicalment. Es divulguen formes etnopoétiques breus, com les endevi-
nalles i els refranys de la tradici6 propia i, en general, s’associen i es vinculen els
conceptes d’escola, folklore i societat. Es molt significativa la notable preséncia
de cangons populars, procedents de tradicions populars properes, especialment
en aquells llibres dedicats als més menuts.
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En aquest context, es remarca 'interés extraordinari de la utilitzacié de les
fonts orals en el treball d’aprenentatge de la llengua. La recuperacié de la llen-
gua, les primeres formulacions de la seua metodologia d’ensenyament, naix
d’una voluntat vinculada a la recuperacié de la identitat col-lectiva. La llengua
viva i reivindicada apareix simbiotitzada amb el territori (noms de poblacions,
comarques, rius, muntanyes, etc.), amb la historia, i amb la literatura entesa
com a patrimoni. Es per agd que la senyalitzacié i coneixement del territori n’és
una constant. Des d’aquest punt de vista, els contes i llegendes de la propia
tradicié cultural i lingiiistica tenen un valor d’afirmacié. Com hem comprovat,
molts llibres de text tenen una voluntat de construir, de configurar un territori,
un pais, uns llocs i unes comarques, per mitja d’'una pedagogia arrelada al medi.
Relacionat amb aquesta evidéncia, cal destacar les multiples ocasions en qué hi
apareixen comentaris a les festes populars i tradicionals valencianes. També, a
determinades formes i usos de la cultura popular tradicional, com sén les
al-lusions concretes a la sericicultura o a la colombicultura.

El moment politic té incidencia directa en I'ensenyament de la llengua, en la
seua didactica i les seues metodologies. Aquest fet es manifesta, en alguns dels
llibres analitzats, en I'al-lusi6 a la unitat dels diferents territoris de parla catala-
na. Per contra, els llibres amb una orientacié secessionista, en un altre sentit
també molt identitaris, tenen una trajectoria efimera. En relacié a la cronologia
estudiada, diferenciem dos periodes: el primer compres entre 1974-1979 i el
segon de 1980-1983. Especialment als inicis és més forta la relacié entre llen-
gua, descoberta del territori i cultura popular, tot i que hi ha una evolucié en la
diversificacié de les propostes didactiques, cada cop més diverses i creatives. Tot
plegat, en aquests anys previs a la introduccié del valencia a I'ensenyament,
confirmem la preséncia d’'una diversitat de géneres etnopoetics dins les primeres
formulacions de propostes didactiques per a 'ensenyament de la llengua.
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LA LITERATURA POPULAR COM A FONT DE RECURSOS EDUCATIUS: UNA
APROXIMACIO
Margalida Coll Llompart
Grup de Recerca en Etnopoética de les Illes Balears
Universitat de les Illes Balears

1. Introduccid

Davant d’un titol tan suggeridor com el de «Literatura popular i educacié: sim-
biosi i complicitats» sorgeix tot un raig de possibilitats, resultat de la fusié
d’aquests dos grans zermes que sestalonen de manera reciproca. L'educacié
s'integra en el mén cultural d’un poble o d’una societat determinada: per tant,
'educacié es veu com un fenomen cultural i el que és cultural com un fenomen
educatiu.'

Podem considerar la literatura popular com el mirall del pensament i de les
creences d’un poble: proverbis, mites, supersticions, etc. atés que contenen
claus socioculturals que cal conéixer a 'hora de comunicar-se d'una manera
correcta (Rodriguez 1991). I per congixer-les, cal estar-hi en contacte, apren-
dre-les. A més, aquesta literatura —d’origen oral— esdevé una abundant font
de recursos per a 'educacié musical i estetica, per al coneixement del medi, per
al desenvolupament de les habilitats cognitives, pragmatiques, comunicatives i
metalinglifstiques, per a la conformacié d’un imaginari col-lectiu, etc. Tot aixo
fa pensar que, a dia d’avui, és l'escola el lloc més idoni per coneixer aquesta
literatura, estimar-la i, conseqiientment, incorporar-la al bagatge cultural de
cada persona.

A la societat actual, el concepte i la composicié de la familia tradicional
s’han modificat, donant pas a una gran varietat de tipus de familia. A aquest
fet, també cal sumar-hi el plurilingiiisme i la multiculturalitat presents a la soci-
etat illenca, aixi com també a molts d’altres indrets. Pel que fa a 'ambit famili-
ar, destacam que la funcié dels avis o d’altres adults com a principals transmis-
sors del bagatge cultural de la comunitat ja no es compleix en la majoria dels
casos, ates que les families sén basicament nuclears i els pares treballen fora de
casa, i segurament fora de la localitat de residéncia. Per aix0 —entre d’altres

' Sén arees de coneixement de la disciplina Antropologia de 'Educacié (Colom 1981: 305-
308).
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motius— 'escola va adquirir la funcié d’enculturacié que havia estat fins ales-
hores propia de 'ambit familiar. No obstant aixd, és un fet que a causa de la
situacié de crisi econdomica actual, tornam a trobar families on conviuen mem-
bres de diverses generacions.

2. Literatura popular, cultura i educacié

Tal com apunta Roser Ros, «la literatura oral és un compendi de narracions
amb estructures solidament forjades segle a segle que vehiculen uns continguts
que interessen tant als individus com a les comunitats que les han fet néixer, i
aquestes narracions formen part de I'imaginari col-lectiu» (2009: 10-11). Aixi,
la literatura oral popular i la cultura d’'una determinada comunitat estan inti-
mament relacionades.

La literatura popular és variable per naturalesa —ates el seu origen oral— i es
pot transformar, recrear o fer servir en funcié del moment, tant de manera
escrita com verbal. A més, cal tenir molt present les possibilitats tecnologiques
actuals que permeten que els materials etnopoctics s'escampin arreu i a gran
velocitat. Aixi aquests materials poden provenir tant de la tradicié com esser de
nova creaci6. Tant d’'una manera com l'altra, es pot considerar que la literatura
popular compleix una funcié educativa, ates que és portadora d’'unes normes de
conducta que estan d’acord amb el sistema de valors d’'una comunitat determi-
nada.

Si ho comparam amb &poques ja passades, és un fet que els jocs i les possibi-
litats de lleure dels infants s’han modificat significativament, aixi com l'aparicié
d’aparells tecnologics i videojocs que sén consumits de cada vegada d’'una ma-
nera més primerenca. Aixi hom afirma que la tradici6 oral s'estd perdent de
manera gradual i irremissible, ates que de cada vegada es coneixen menys les
llegendes, els proverbis, els jocs de carrer, etc. També crida l'atencié el fet que,
de cada vegada més, en general, el llenguatge oral sempobreix, ja que es deixen
d’utilitzar paraules que aporten uns matisos necessaris per tal d’explicar amb
precisié un concepte determinat, no obstant aix0, cal tenir en compte que tam-
bé apareixen neologismes. Janer Manila (1990) considera que la pobresa expres-
siva es deu a la relacié deficient de '’home amb I'entorn, i, d’acord amb aquesta
afirmacié, podem concloure, tal com ho fa Nuanez (2003: 360) que el domini
de la llengua oral i el coneixement de la literatura popular han de ser un objec-
tiu de 'educacié lingiiistica i literaria a 'escola. Amb tot, és necessari que els
infants coneguin, per tal que formi part del seu bagatge formatiu, la cultura del
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poble al qual pertanyen —els costums, les cancons, les rondalles, etc.— que ha
estat transmesa de generacié en generacié.

Cal tenir especialment en compte els infants que no troben, a I'ambit famili-
ar, cap oportunitat d’entrar en contacte amb cap manifestacié de la cultura
tradicional propia de la comunitat; aixi I'escola esdevé I'espai de trobada entre
els infants, la llengua i la cultura popular. El respecte a les diferents cultures i,
per tant, a les llengiies que conviuen en un mateix territori és un objectiu que
cal aconseguir per tal d’afavorir la necessaria convivencia i la comunicacié in-
tercultural, perd sense perdre mai de vista quina és la cultura i la llengua propi-
es del territori, les quals han de ser objecte d’especial proteccié per part de les
institucions putbliques.” No és possible aprendre una llengua al marge de la
cultura.

3. El tractament a l'aula, a l'escola

El contacte dels alumnes amb la literatura popular de tradici6 oral es considera
imprescindible si se’ls vol facilitar el desplegament progressiu de les habilitats
lingiiistiques, i si, alhora, es vol propiciar que estableixin una relacié afectiva-
ment positiva amb la llengua catalana, entesa no solament com un «altre» mitja
de comunicacid, siné com un vehicle portador i generador de continguts singu-
lars i interessants (Codina 2009). Aquesta literatura és una font de recursos per
estimular el llenguatge oral.

L’Gs dels jocs lingtiistics pot esser una de les eines didactiques basiques per
practicar tota la riquesa de fonemes, paraules, construccions morfosintactiques,
etc. que té la llengua. Hi ha jocs d’equivocar sons (els embarbussaments),
d’imitar-los (les onomatopeies), d’intrigar amb metafores (les endevinalles), de
narrar i imaginar (la rondallistica i el llegendari), de reflexionar i sentenciar (els
proverbis i les parémies) de rimar i ritmar (les canconetes infantils) fins arribar
a la plena expressié metaforica i estética del llenguatge: la poesia i la glosa.” Les
onomatopeies i els embarbussaments sén adients per al treball sistematic dels
fonemes i, especialment, les onomatopeies es poden fer servir per a la prevencié

* Malauradament és un fet que aquesta no és una de les prioritats de I'actual Govern del PP de
les Illes Balears atés que, durant la present legislatura, la llengua catalana ha perdut la seva
obligatorietat en 'accés a la funcié publica aixi com també el caricter vehicular a 'ambit de
I'ensenyament public mitjancant la imposicié del Decret de Tractament Integrat de Llengiies
(TIL).

? Per a més informacié sobre aquests jocs lingiifstics vegeu Bassa (1998).
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logopedica. A més, també treballam el camp de les actituds i dels valors ates que
aprenem a contixer les formes culturals que emanen i que alhora provoquen
aquests jocs de la llengua i que formen part del patrimoni lingiiistic i cultural
catala. La finalitat de I'ts didactic d’aquests jocs lingiiistics és el desenvolupa-
ment d’habilitats diverses:

a) comunicatives, és a dir, que serveixin per dir coses a un receptor;

b) pragmatiques, o sigui que les paraules serveixin per «fer coses i fer fer co-
ses», per usar-les en un context comunicatiu (Austin 1982);

¢) cognitives, o que treballin les facultats mentals superiors: associar paraules,
confegir camps léxico-semantics o tematics, recordar; i

d) metalingiiistiques, o reflexionar sobre I'organitzacié interna de la llengua i
la seva funcié (Bassa 2004).

D’altra banda, tal com afirma el compositor hongarés Kédaly, la cangé po-
pular constitueix «’heréncia de valors musicals que s’han escoltat i tramés de
generacié en generacié» (Duran 2012: 116). Baltasar Bibiloni (1979), també
seguidor d’aquest corrent, considera que en la moderna pedagogia musical con-
vé tenir present que les obres de la musica tradicional sén el fil conductor de tot
el procés de la formacié musical. I tant és aixi que el cant i 'educaci6 sensorial
beneficien els infants que tenen necessitats educatives especials (Dols 2008).
Tot per arribar a la conclusié que, tal com afirma Bibiloni, cal una educacié
musical «a partir d’alld nostrat, no per tancar-nos-hi, siné precisament per arri-
bar a ser més universals» (Massot 1984: 15-16).

L’arrelament al medi ha de ser un dels trets definitoris de I'escola, aspecte
que s’explica i queda manifest en el Projecte Educatiu de Centre (PEC). Per
aixd, cal coneixer quina és la realitat del centre educatiu, sobretot quant a les
caracteristiques socials i lingiiistiques de 'alumnat. Per poder valorar amb dades
la diversitat existent en I'alumnat és recomanable disposar d’una analisi socio-
lingiiistica actualitzada. A partir d’aquestes dades es pot programar un treball
amb continguts referents a la cultura i literatura populars des d’'un enfocament
determinat.

A nivell d’aula, el mestre que vulgui incloure aquests continguts en la pro-
gramacié d’aula haurd de tenir en compte necessariament que els alumnes
shauran de convertir, de manera progressiva, en agents del procés
d’aprenentatge; i que caldra organitzar 'horari setmanal de classe per tal que
aquest treball tengui un temps, un espai i els recursos adients per poder-lo dur a
terme. El desplegament curricular haura de promoure de manera especifica la
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integracié de les TIC com a recursos didactics per a I'aprenentatge en un con-
text tant de treball individual com col-laboratiu dels alumnes, per exemple amb
les presentacions power point, amb els enregistraments audiovisuals que perme-
ten crear productes multimeédia que es poden presentar en el blog de I'aula o el
web del centre. D’altra banda, hi haura implicades diverses arees curriculars
com poden esser el coneixement del medi, la llengua i literatura catalanes,
Peducacié musical i artistica, sempre des d’'una perspectiva globalitzada. Es
molt interessant el fet de sortir de I'aula per cercar a 'entorn recursos i infor-
macions valuoses per a I'objectiu proposat, i és en aquest sentit que s’articula la
col-laboracié intergeneracional on els infants es relacionen i interactuen amb
persones d’edat avangada per aixi tenir I'oportunitat d’obtenir informacié de
primera ma sobre la historia local, costums, activitats industrials i agricoles,
cangons, llegendes locals i altres temes d’interes, de manera que participin en el
procés de recerca i esdevenguin actors dels seus aprenentatges. A més a més,
aquestes experiencies i el contacte amb els infants també beneficien les persones
d’edat.

Els mestres i 'escola sén una baula fonamental en Iaposta per un coneixe-
ment del medi social, cultural i natural significatiu per part dels alumnes i arre-
lat a I'entorn. Per aconseguir-ho cal que els docents siguin un model lingiiistic
correcte, que tenguin un bon bagatge formatiu i cultural per tal de treballar
amb els infants els materials etnopoétics d’'una manera lddica i motivadora, no
artificiosa, ben planificada i tenint en compte la diversitat que hi ha a l'aula. La
motivacié és la base per a qualsevol programa que s'apliqui en un centre educa-
tiu i s"ha de tenir en compte que els infants gairebé han nascut amb la marca
digital i que, per a ells pot arribar a esser dificil concebre un mén sense conne-
xié (Guasch 2012). Per aixd, podem introduir I'is de les TIC com un mitja per
aconseguir els objectius proposats, i aixi conjugar la tecnologia amb
I'ensenyament de la llengua i els valors culturals mitjangant la literatura popu-
lar. Les aplicacions de les TIC a l'aula han ser diferents en funcié de les edats,
pero sobretot en funcié dels coneixements que els infants en tenguin; a més cal
tenir un esment especial a fomentar I'is de les bones practiques com a usuaris
d’aquestes tecnologies i fer una avaluacié tant del procés i com dels resultats
derivats del seu us.
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4. Els materials recollits per Andreu Ferrer: tis didactic

Aquests darrers temps m’he dedicat a 'estudi del mestre i folklorista mallorqui
Andreu Ferrer i Ginard (1887-1975) que va arreplegar a principis del segle XX
una varietat interessant de materials folklorics que es poden tenir present a
’hora del treball de 'etnopoética a I'aula.

Ferrer va esser un enamorat de la cultura i del coneixement i, com a bon
mestre veia la necessitat urgent de culturitzar la societat de I'¢poca. En més
d’una ocasi6é va compaginar I'ensenyament dels infants a I'escola, amb classes
particulars i de franc a ca seva '’horabaixa, amb classes nocturnes a adults i amb
I'ensenyament de la musica, tant instrumental com de cant coral. Era un mestre
preocupat pel progrés dels alumnes i s’interessava per coneixer les darreres ten-
deéncies i publicacions pedagogiques a nivell europeu, en aquest aspecte va esser
molt beneficiosa 'amistat i la influéncia de I'inspector de primer ensenyament
Joan Capd.* Ferrer entenia que la seva tasca com a ensenyant sobrepassava
Palfabetitzacié (llegir, escriure i comptar) dels alumnes i que abastava un camp
més ampli on els valors, les actituds i la valoracié del patrimoni cultural propi,
entre d’altres aspectes, tenien una importancia de primer ordre, i ho deixava
palés amb les paraules segiients:

Un mestre oficialment es dedica a 'ensenyament; perd extraoficialment ha de ser un
exemple d’honradesa, i no ha de deixar passar cap ocasié per elevar el nivell moral, cul-
tural i social del poble alla on treballa (Captaires 1973: 99).°

El punt de partida del seu metode d’ensenyament en qualsevol materia era
linterés immediat dels alumnes i allo que conformava el seu entorn més proper
com a base per a coneixements posteriors. Concebia I'escola com un espai obert
a 'entorn on entrava gent del poble per ensenyar i també per aprendre, per aixo
esdevenia un nucli de dinamitzacié social, s’hi duien a terme conferéncies i
vetllades literaries. Des de I'escola, els infants també feien sortides al camp per
tal de practicar la gimnastica o per anar d'excursié. El seu metode
d’ensenyament era actiu atés que donava importancia a «la participacié de

# Joan Capé Vall de Padrines va ser el promotor, en 1925, d’una eixida pedagogica per Franga,
Belgica i Suissa amb I'objectiu de visitar institucions educatives, assistir a cursos i conferéncies
per tal de conéixer quin era el panorama educatiu de 'Europa de I'¢poca. Per a aquesta eixida
varen ser becats deu mestres de Mallorca i Eivissa, d’entre els quals es trobava Andreu Ferrer
Ginard. Per a més informaci sobre el tema, vegeu Comas (2003).

> Cita traduida per I'autora del present treball.
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Ialumne dins el procés educatiu, també a la higiene, a 'educacié fisica, al tre-
ball en grup i a la recerca d’informacié.» (Sancho 1984:49).

Un altre vessant de Ferrer que consideram interessant esmentar era el fet de
ser propietari d'una impremta en la qual s'imprimien les revistes que ell dirigia,
algunes obres de pedagogia i de folklore seves aixi com també el material escolar
que els seus alumnes feien servir i que ell mateix elaborava. En aquella época
aquest material era escas i encara ho era més el material en catala.

Fig. 1. Portada de l'obra Cartilla Mallorquina (1931) per a 'ensenyament de la llengua a
I’escola

Ferrer, d’ideologia regionalista, defensava els caracters tipics de cada regi6
aspecte pel qual va lluitar més va ser la llengua. Andreu Ferrer va esser presi-
dent de la delegacié mallorquina de I'’Associacié Protectora de I'Ensenyanca
Catalana (Massot 1978: 29) i defensava I'ensenyament en la llengua materna

y )
perque considerava que era un deure elemental ensenyar els infants en la llen-
gua propia i argumentava que «si no se fa aixi, 'ensenyanca no aprofita o apro-
fita poc» (Ferrer 1923: 1-2).

De la mateixa manera donava gran importancia al folklore i el definia com
«la ciencia que abasta el que el poble diu, el que canta, conta i fa. Abasta el
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passat i el temps venidor d’un poble» (Sancho 1984:19)° i per aixd va dedicar
bona part del seu temps a la recopilacié folklorica. La seva fal-lera era recollir i
divulgar el folklore de les Balears. A Menorca, Ferrer va iniciar la seva tasca de
recollida de folklore i I'escola va ser un lloc privilegiat per a fer-ho; Mestre Fer-
rer va comptar amb la constant i entusiasta col-laboracié dels seus alumnes que
li transmetien tot tipus d’elements folklorics provinents dels avis i d’altres fami-
liars, a més, també li varen proporcionar el contacte amb altres informants.

Com ja he esmentat abans, hi ha materials que Ferrer va recollir que poden
servir per al treball de la literatura oral popular a I'escola. N’esmentarem breu-
ment els principals.

Durant els primers anys que va treballar de mestre a Menorca (1906-1015)
va elaborar un «recull de folklore» que va esser premiat amb un accessit al Cer-
tamen de Folklore convocat per 'Ateneu de Maé I'any 1912. A continuacid,
per fer-nos una idea de la diversitat de materials, apuntam les principals secci-
ons amb que va anomenar i classificar el Recull de folklore menorqui:

I.  Novel listica: rondalles, anécdotes i tradicions.
II.  Cangonistica: cantars, gloses, cangons llargues sense musica coneguda,
cangons amb musica i d’autors coneguts.
II.  Paremiologia: refranys, modismes i locucions, comparances i vocabulari.
IV.  Erologia: costums i preocupacions.
V.  Hierologia: oracions.
V1. De la infantesa: joguines infantils, cancons de bres, invectives infantils,
jocs i cangonetes infantils.
VII.  Endevinalles: endevinalls, equivocs, preguntes i embarbussaments.

Gran part del recull roman inedit, malgrat que Ferrer tenia la intencié
d’anar-lo publicant de mica en mica:
o En 1914 publica Rondaies de Menorca que anys més tard es publicaren
en dos volums i se’n feren edicions posteriors. Aquestes narracions pro-
venien del recull de folklore. En el primer volum hi ha dotze rondalles i
en el segon volum, onze.

¢ Cita traduida per I'autora.
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Fig. 2 i 3. Portades dels dos volums de les Rondaies de Menorca

e EIl 1922 Ferrer va publicar el llibre titulat Cangonetes menorquines que
anys més tard, en 1981 va tenir una segona edicié. L'obra prové del re-
cull i esta formada per 828 cangons de quatre versos classificades en 47
seccions. No hi ha inclosa la partitura musical.

e L’any 1927 va publicar Etologia de Menorca que també correspon a un
apartat del recull menorqui i que es classifica en dues parts: Costums i
Preocupacions. L'obra es torna a publicar 'any 2002 a Quaderns de
Folklore de Ciutadella amb el nim. 70.

o Ferrer va publicar Rondaies populars de diferents autors i paisos arretglades
al mallorqui vulgar (s.d.)” amb una doble intencié: retornar al poble les
seves propies histories escrites en un suport de paper, i exercitar-ne la
lectura en mallorqui vulgar ates que, segons Ferrer, als lectors de I'¢poca
els era més assequible llegir en llengua vulgar que en llengua literaria.

e EI2009 I'’Abadia de Montserrat va publicar Llegendes de les Balears obra
que correspon al retrobat recull de llegendes que va rebre el segon pre-
mi en el concurs del Llegendari Popular Catala de 1927. Aquest recull
inclou dues-centes catorze llegendes classificades en 22 seccions, entre

7 Pere Rossellé Bover (1998) déna com a data d’edicié 'any 1920.
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les quals en trobam algunes que Ferrer considera inedites, i altres vari-
ants de les ja publicades.

Consideram que s’han de donar a conéixer aquests materials recollits per
Ferrer ja que tenen valor des d’ambits diversos com puguin esser el de la recer-
ca, de l'estudi i el pedagogic.

5. Conclusions

Després de les idees exposades val a dir que la paraula, la veu de 'adult segueix
essent el mitja de transmissi6 preferit dels infants més petits ates que va acom-
panyada de molts matisos, de I'emocid, de la fantasia, de I'afectivitat, etc. Paga
la pena educar en la paraula i 'escola ha de treballar i fomentar la competencia
discursiva oral per tal que els infants puguin participar en situacions de comu-
nicacié de cada vegada més riques i variades. Aixi mateix s’ha fet especial es-
ment a I'Gs de les TIC que ja de per si mateix tenen un alt component de moti-
vacié i un gran atractiu, amb la idea que I'escola ha d’anar al mateix pas que la
societat i que, per tant, les noves tecnologies han de tenir el seu lloc a Pambit
educatiu. Un altra qiiestié que sha esbossat és l'arribada de persones d’altres
parts del mén que porten un bagatge cultural propi. L'escola ha d’aprofitar
aquesta riquesa cultural i lingiiistica i alhora fer sentir als infants nouvinguts
que la cultura del lloc on viuen també és la seva, que la interculturalitat no és
excloent i que ens beneficia a tots. L’escola ha de ser i s’ha de presentar com a
arrelada i integradora, com a reflex d'un mén divers o plural que respecta les
minories aixi com les llengiies i cultures minoritzades.

D’altra banda, hem esbossat breument quina va esser la tasca pedagogica
d’A. Ferrer i hem pogut copsar com hi esmer¢a molts dels seus esforgos. Pen-
sam que hi ha punts de convergencia entre la concepcié innovadora que Ferrer
tenia del que havia de ser 'escola amb la funcionalitat que té a I'actualitat, pel
que fa a la introduccié de les darreres novetats pedagogiques, en 'obertura de
escola a 'entorn, en considerar 'infant com a centre i protagonista del seu
aprenentatge significatiu, en el necessari arrelament de I'escola al medi i la valo-
racié del patrimoni cultural i natural propis.

Finalment afegim que és interessant introduir nous i diferents materials per
tal de treballar 'etnopoetica a I'escola, i per aixo feim la proposta de crear mate-
rials nous aixi com recursos didactics, atractius i motivadors, a partir del llegat
cultural —tan divers i complet— que Andreu Ferrer ens va deixar.
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ANNEXOS
ANNEX 1. Petita proposta de recursos

Avui dia en el centres escolars, moltes aules tenen ordinador amb connexié a internet, a més
també n’hi ha que disposen d’un cané projector o pissarra digital. En aquests casos és un recurs
molt ttil apartat de Diccionaris que trobam al web de I'Institut d’Estudis Catalans. Entre
d’altres podem consultar en linia el DIEC2 i sobretot el DCVB que és una font d’informacié de
gran interés per als continguts que tractam atés que a més de les definicions etimoldgiques hi
trobam il-lustracions, cancons populars, proverbis, etc. L'is del projector digital permet a
'alumnat seguir en pantalla el procés de cerca de les paraules desconegudes i veure’n el resultat.
A la xarxa també trobam webs interessants on es pot cercar informacid, alguns presenten pro-
postes didactiques per al treball dels materials etnopoétics. A tall d’exemple relacionam els
segiients:
e  Cangoner 2.0
http://www.fundaciocasamuseu.cat/literatura/index.php?i=ca&s=canconer
e  Experiéncia de treball multimédia amb les rondalles, projecte col-laboratiu entre esco-
les de Catalunya i de les Illes Balears http://rondallaires.blogspot.fr
e Paremiologia catalana http://refranys.wordpress.com
e  Cultura popular de Menorca www.culturapopularmenorca.cat
e DIEC2 htep://dlc.iec.cat/
e  DCVB http://dcvb.iecat.net/

ANNEX 2. Materials elaborats a partir del llegat d’Andreu Ferrer

S’han fet adaptacions d’algunes rondalles:

Es ciuroner. Rondalla recollida per Andreu Ferrer Ginard, dibuixos d’Eloisa Armengol del Valle
(1999).

Sa cabreta. Rondalla recollida per Andreu Ferrer Ginard, dibuixos de Mitico Shiraiva (2000).
Na paparreta: proposta didactica [text original de Andreu Ferrer Ginard, adaptacié de Maria
Rosa Roig; il-lustrador Pep Joan Ferrer] (2004).

En Pere de la favera. A. Ferrer Ginard; adaptacié de Maria Rosa Roig, il-lustracions de Miquel
Carmona (2005).
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En 2006 la menorquina Natalia Sans va publicar un disc compacte titulat Cangons populars
menorquines recollides per Mestre Andreu Ferrer (edicid per a s escolar i de recerca) IME, Consell
Insular de Menorca. En aquest disc es poden escoltar 39 tonades elaborades a partir d’un editor
de partitures de cancons recollides per Ferrer i que al recull de folklore va anomenar «Cangons
amb musica» dins apartat de Cangonistica. A més hi trobam la partitura amb lletra i les notes
d’interes referides a cada cangé fetes per Ferrer. Al web Cultura Popular de Menorca n’hi ha
una versié en format Flash penjada com a repositori del mateix disc compacte.

D’altra banda, al web www.culturapopularmenorca.cat podem accedir a altres materials
procedents del recull com sén:

—Anécdotes recollides per Andreu Ferrer Ginard (coverbos)

—Modismes i locucions recollits per Andreu Ferrer Ginard

—Endevinalles recollides per Andreu Ferrer Ginard

—Comparances recollides per Andreu Ferrer Ginard

—Oracions recollides per Andreu Ferrer Ginard
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LA VOCACIO PEDAGOGICA EN TRES GENERACIONS: ROSSEND SERRA I PAGES,
SARA LLORENS I PALMIRA JAQUETTI'
Josefina Roma i Riu
Universitat de Barcelona

Tres investigadors, tres generacions consecutives, i en totes tres, la vocacié pe-
dagogica és fonamental per a entendre la seva recerca.

1. Rossend Serra i Pagés (1863 — 1929)

Rossend Serra i Pages, quan comenga a estudiar en ’Academia Sant Antoni, de
ben jovenet, senti ja la vocacié pedagogica (vegeu Llorens, 1926). La primera
classe a la qual assisti fou la de geografia i, de seguida, va dir que ell volia ser de
gran professor de geografia. De fet, quan els seus pares no li van poder pagar els
estudis, va comencar a impartir classes en la mateixa académia, i no va voler
rebre cap compensacié economica, siné poder seguir classes de musica en el
mateix centre. Aix0 li va reportar certs problemes amb els companys, que al
mateix temps n’eren alumnes. Pero aquest entrenament segur que li va servir
per a emprendre la seva carrera com a professor, que ja no va deixar en tota la
vida. Primerament imparti docéncia en I'Escola d’Institutrius i altres carreres
per a la dona, després en I'Escola de Dependents del Comerg, i finalment—
després d’algun fracas per a accedir-hi— a I’Escola Superior de Comerg, on va
poder impartir una de les especialitats que més li agradaven, la geografia comer-
cial o economica, a partir de la qual es va apropar a 'Antropologia, en estudiar i
congixer el que s’havia investigat sobre els pobles d’arreu del mén i les seves
cultures i societats. Perd Rossend Serra i Pages no va deixar mai l'estudi del
folklore —TI’altre vessant de I'’Antropologia dirigit a I'estudi de la propia socie-
tat— que el va acompanyar des del segon curs a 'Escola d’Institutrius, aixi com
també al Centre Excursionista de Catalunya. Cal remarcar que Serra i Pages es
presenta en aquests ambits com a innovador, dins d'un marc també innovador,
perque I'Escola d’'Institutrius neix precisament per a donar a les noies la possi-
bilitat d’emprendre estudis paral-lels als que s'impartien a la Universitat, dona-
da la dificultat i, fins i tot, la impossibilitat d’entrar-hi essent dona. L’Escola

1 Aquest article semmarca en una linia de recerca sobre literatura popular catalana que ha
rebut finangament del Ministeri d’Economia i Competitivitat a través del projecte d’'R+D
FFI2012-31808.
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d’Institutrius suposava doncs, no sols un curriculum que s’apropava als estudis
universitaris, sin6 la possibilitat d’endegar nous estudis que no eren contem-
plats a la Universitat, molt esclerosada en aquells moments, amb programes
molt tancats.

Una historia semblant s’esdevenia al Centre Excursionista de Catalunya, on
les excursions estaven plantejades com a treball de camp de diverses disciplines,
geografia, geologia, botanica, historia, historia de l'art, folklore i etnografia.
Perd, a més, s'organitzaven visites col-lectives a tallers d’artistes, a cases de
col-leccionistes, i de totes les excursions i visites s’havia de redactar un informe
per a coneixement de tots els membres del Centre i per a deixar constancia del
que s’havia aprés. Es considerava que el treball de camp fet des del Centre era
una eina que l'estudids tenia al seu abast. Per tant, 'excursié va comengar per
dir-se cientifica. Pensem que a 1901, des del Centre es feia un pla d’introduccié
en tot el pais de museus locals que havien d’aplegar tota classe d’objectes i ma-
terials locals, i que havia de servir no sols per als estudiosos siné també per a
Iescola del poble, per tal que els mestres poguessin il-lustrar llurs explicacions
amb objectes propers i reals.

La formacié d’'un museu en el propi Centre Excursionista feia que es nodris
del que anaven trobant els membres, pero aplegant aquest material, en despu-
llaven el lloc d’origen —sense gaire mirament— tot pensant que fora entre
estudiosos on s’apreciaria millor. Aquesta desconsideraci6 cap al lloc de proce-
dencia i cap a la gent i lentorn per al qual s’havia fet, ha presidit la formacié de
la major part de museus centralitzats, aixi que el CEC tampoc no n’era una
excepci6. Per aixo és tan nova aquesta intencié pedagogica del museu local, per
a la gent i als infants atés que es tenia una gran confianga en el poder de la pe-
dagogia.

En el Centre Excursionista s'impartien, a més, cursos de materies que no en-
traven ni de bon rogle en els ensenyaments universitaris: literatura catalana,
historia de Catalunya i folklore. En aquestes materies, Rossend Serra i Pages
ana construint un bagatge pedagogic en especialitats noves, on ell dirigia la seva
recerca. I diem noves, perque, com a agent d’assegurances (que va ser la profes-
si6 que va triar, per a no donar més problemes economics als seus pares, ja que
ell volia fer arquitectura) va entrar en contacte amb tots els grans llibreters
d’Europa, que li guardaven les novetats bibliografiques que van bastir la seva
gran biblioteca, que després brindava desinteressadament als seus alumnes.
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Les seves conferencies arreu del pais posaven de manifest, no sols la intencié
de difondre els coneixements folklorics, sind que feia proselitisme per a la recer-
ca folklorica entre les «senyoretes». Ell considerava que podien ser molt més
eficaces que no pas els homes. Ja n’havia tingut proves amb I'Escola per a De-
pendents de Comerg ates que cada estiu encomanava als seus deixebles, recer-
ques en el poble dels pares. Ramon Pujol, per exemple, recordava encara com
els havia fet buscar sobre el ball de la Garlanda.

Les noies podien, a l'inrevés dels homes, posar-se dins de les cases, parlar
lliurement amb les mestresses, les noies i amb els infants, degut a la propia na-
turalesa i als diferents rols lligats al génere. Per aix0, convidava les senyoretes
assistents a les seves conferéncies a ensinistrar-se en la recerca folklorica. De fet,
tots sabem que cada genere té els seus avantatges i els seus inconvenients per al
treball de camp. En molts llocs, les dones no poden entrar en els llocs destinats
als homes, sense aixecar sospites sobre la seva moralitat. Si considerem que en el
camp del Folklore les dones s6n un dels grups biosocials més importants per a
la transmissié de la cultura, podem entendre la insistencia de Serra i Pages.

Hi ha dues linies pedagdgiques més, en el treball de Serra i Pages. Una es re-
fereix a la creaci6 de I'esbart dansaire Folklore de Catalunya, juntament amb el
mestre Rigall, per a 'ensenyament a Barcelona de les danses que en els pobles
estaven desapareixent. Serra va intentar convencer la gent dels pobles de la va-
lua d’aquelles danses, tingudes per ancestrals, per tal que no les deixessin per-
dre, perd davant del que la gent dels pobles veia que feien els de ciutat —ballar
a la moda del moment— no aconseguia convéncer-los. L’interés perque les
danses no es perdessin li feia dir: «Vosaltres us deixeu perdre les vostres danses i
quan les voldreu recuperar, haureu de venir a Barcelona a aprendre-les, perque
alli si que ens les estimem». Encara que, de fet, estava parlant d’un nucli reduit
de dansaires, els dels esbarts, no pas de tota la poblacié encara que aquesta gau-
dia nostalgicament quan veia interpretar les danses de la seva infantesa als po-
bles.

L’altra linia pedagogica va ser la fundacié d'un centre d’acollida per a les no-
ies amants de la tradicid, per a les quals s’havien casat i tenien fills per a poder
ensenyar-los totes les tradicions que es perdien. La «casa nostra», que aixi es
deia, era presidida per una gran llar de foc al voltant de la qual es contaven
rondalles i llegendes i es celebraven els rituals festius. Una biblioteca havia de
completar la formacié de les dones que ell trobava, en general, amb moltes
facultats perd ignorants si les comparava amb les d’altres paisos. Per aixo, calia
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emprendre una accié pedagogica amb les noies i li semblava que la tradici6 oral
era el mitja per a poder desenvolupar les seves virtuts potencials. No li interes-
sava que es convertissin en activistes politiques, sind en mares professionals.

2. Sara Llorens Carreres (1891-1954)

Sara Llorens, malgrat la seva amistat amb el mestre Serra i Pages (Llorens
2004a), si que es va dedicar a la politica de la ma del seu marit, Manel Serra i
Moret. Sempre ho va fer amb el bagatge adquirit en la seva recerca folklorica
que posava al servei de les idees socialistes, emprant el folklore com a eina
d’ensenyament per als infants, aixi com per a iniciar-los en la lectura, tot creant
una biblioteca a Pineda propiciada per I'accié de Serra i Moret quan en va ser
batlle.

La vocaci6 pedagogica de Sara Llorens comenca a mostrar-se en els seus es-
tudis en I'Escola d’Institutrius (Llorens, 2004a). El fet d’estudiar, a més, al
Conservatori li va servir per a donar una formacié i uns coneixements als nens
del poble que implicaven el teatre, la dansa i les cangons.

En caure malalta de tuberculosi, no va poder exercir professionalment com a
professora, perd la seva gran forca de voluntat i la seva vocacid, tant per a la
recerca folklorica com per a la pedagogia, li van fer dedicar-se amb gran intensi-
tat a ambdues activitats. A Pineda, on es va veure forca limitada, reunia els
infants en sortir de I'escola i els ensenyava cancgons, danses, rondalles, teatralit-
zava algunes de les rondalles que havia recollit a Pineda perque les representes-
sin, com «En Cagasitges», o «La Ventafocs». En una carta al seu mestre Serra i
Pages, el dia de Sta. Cecilia de 1917, li regracia els seus elogis als Monolegs per a
Infants que ella havia publicat i on intentava omplir de bons exemples i senti-
ments unes histories dedicades als nens. Serra i Pageés 'animava a fer realitat un
projecte sobre literatura propia per a infants, donat I'exit d’aquest primer llibre.
Sara Llorens diu textualment:

Els temes que vost¢ esmenta per a un llibre de lectura sén molt atraients. Com
s’apartarien d’aquells llibres escolars en qué tots parlen dels deures del nen, com si la vi-
da no fos siné un esclavatge! Aquest s{ que em veuria amb cor de fer-lo. Pero... el temps
dira. (Llorens, 2004a)

De fet, havia comengat feia anys un llibre de rondalles que ella anomenava
Rondalla Elemental per a contar als infants molt petits ja que creia que les ron-
dalles més complexes no eren a I'abast de la comprensié dels nens petits.
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Amb la seva germana Francisqueta, van comengar a posar en moviment al-
gunes cangons com Les ninetes que van a costura, i alguna altra de Narcisa Frei-
xes (1859-1926), la pedagoga amb la qual coincidien per a 'ensenyament de
cangons per als infants. Sara Llorens pensava, perd, que li calien més coneixe-
ments del pedagog musical del moviment (euritmica) Emile Jacques-Dalcroze
(1865-1950). El 23 de novembre de 1917 li explica I'escenificacié de rondalles,
«En Cagasitges», i fins «La Ventafocs», que ja havien representat a Canet.

Es molt important la seva actuacié pedagogica amb els infants, ja que com-
bina la seva formacié com a mestra amb la recerca sobre la literatura oral cata-
lana i, ensems, les darreres aportacions pedagdgiques europees. Es en el marc
d’aquestes que veiem que transforma la seva obligada estada a Pineda en una
oportunitat per a treballar lliurement amb els infants.

3. Palmira Jaquetti i Isant (1895-1963)

[ arribem a la tercera generacid, la de Palmira Jaquetti (vegeu Matheu 1972).
Els seus estudis de Magisteri, a la seu de I'Escola Industrial, es van completar
amb la seva carrera universitaria de Filosofia i Lletres i amb els estudis de Msi-
ca en el Conservatori. La seva formacid, tan completa, fou en un ambient de
gran confianca en el poder de la pedagogia per a transformar la societat i amb
una florada de projectes de nova pedagogia que a Catalunya tingueren una gran
acceptacié. A més, ella posseia el do de la poesia i la prosa poetica que ja va
comengar a emprar abans de fer Magisteri, tot amagant-se sota el pseudonim de
P. de Castellvell (cognom de la familia materna).

El seu primer treball de camp de cangonistica el va fer al Baix Camp, amb el
qual va guanyar un dels primers concursos de 'Orfeé Catala. Aquest fet, jun-
tament amb la transcripcié de les cangons recollides a la seva mare (de Vilanova
de I’Aguda), li van valer per a ser convocada a treballar per a 'Obra del Canco-
ner. Les seves memories destil-len a més d’'una gran sensibilitat, una recerca
metodologica acurada en que estableix un pont entre el nosaltres i ells, posant-
se enmig amb els seves reaccions davant de la societat estudiada. Les seves cam-
panyes, amb Maria Carb6 o amb el seu marit Enric d’Aoust, arriben fins a la
Guerra Civil, i encara segueix treballant, de franc. La decepcié davant de la
desaparicié dels materials de 'Obra, fou grandissima encara que va poder re-
construir el material a 'Aran, amb els mateixos informants, ajudada per Mn.

Angel Moga.
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La seva malaltia (reumatisme deformatori), juntament amb I'abandonament
per part del marit, la van portar a fixar-se més en la creacié poctica i musical
per als infants, que enyorava. Ja a 'hospital va comencar a escriure. El 1938
publica L’Estel dins la llar, recull de poesia que s’exhauri el primer dia. El 1943
publica Mis Canciones (E.J.) recull de cangons tradicionals i propies. Aquest
llibre li va valer la felicitacié de Mn. Baldellé, musicoleg, que la va animar a
dedicar-se a la tasca pedagogica musical per als infants, malgrat que molts cops
hagués de traduir les cancons al castella, per tal de poder publicar-les ja que
eren temps molt adversos; aixo li va valer la critica de molts. Pero ella, no sols
traduia cangons com «Olles, olles», o «La Lluna, la pruna», siné que sempre que
podia en posava les dues versions. D’aquesta manera, pensava que malgrat la
censura, podria arribar a més infants, fora de Catalunya.

Els anys cinquanta publica Muntanya de Joia, escriu el 1r i 2n llibre
d’Elegies, i comenga a guanyar flors naturals en paisos hispanoamericans, com la
Flor Natural a 1955, pel poema «Elegies de la Solitud», als XCVII Jocs Florals
Restaurats, a San José de Costa Rica. A 1951 publica «Adoracié, amor». A
1956, escriu «Claror», «Ofrena» el 1959 i «El Poblet» el 1962. Pero on trobem
més aquesta dedicacié als infants, per a dotar-los de material pedagogic és en els
reculls musicals i en les seves composicions, tant poetiques com musicals: Mis
canciones navidenas, per exemple, sén un afegité a Mis canciones, perque el Mi-
nisteri no donava el seu permis si no hi incloia cangons religioses. També va fer
per a les seves alumnes de I'Institut Montserrat un llibre d’himnes a la Mar de
Déu de Montserrat amb musica per a tres veus blanques. De la mateixa mane-
ra, es va dedicar a harmonitzar cancons tradicionals per a qué poguessin ser
cantades per cors infantils, com Trenta cancons nadalenques per a cant i piano
(1952) o Cangons de caramelles per a cor d’homes, quartet vocal o cor mixte a dues,
tres o quatre veus (1953). Va fer quatre goigs, un d’ells, dedicat a la Mare de
Déu de Valldeflors, patrona de Tremp, en el seu comiat de la campanya de
treball de camp pel Pallars.

Com a creadora musical té una missa, un magnificat, una simfonia, peces
que la col-loquen dins dels bons compositors de la seva época. Pero la seva tasca
pedagogica va seguir fins al final de la seva vida, amb dos volums de Cangons de
Nadal, amb lletra i masica propies, i amb un volum de Cangons per a infants.

Aquesta vocacié pedagogica que ella va exercir professionalment, en époques
dificils, tant per la seva salut i vida familiar com per l'entorn de postguerra,
també l'aplica a les seves classes de frances, com a catedratica d’institut. Una
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vocaci6 pedagogica aplicada sobretot a la recerca sobre la cang¢é tradicional, una
qualitat que la va acompanyar tota la seva vida, exercida amb una professionali-
tat extraordinaria.

4. Cloenda

Tres generacions d’investigadors del folklore que I'aplicaran a I'ensenyament,
de manera original i intuitiva, pero també envoltats de I'entusiasme que arreu
d’Europa s’estenia en la recerca pedagogica i que a Catalunya s’accepta com
una nova eina que identificaria la tasca dels nostres millors folkloristes.
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PREOCUPACIONS POPULARS VERSUS PROGRES:
FOLKLORE I PEDAGOGIA EN L’OBRA DE CELS GOMIS'
Emili Samper Prunera
Universitat Rovira i Virgili

«Toutes les superstitions se retrouvent
partout, et si on ne les retrouve pas en
quelque endroit, c’est qu’on ne les a pas
assez cherchées».

P. Sébillot: Traditions et superstitions de la
Haute-Bretagne, t. 1, 1882.

1. Preambul

D’entrada, he de dir que el proposit de la meva intervencié és oferir una visié
diferent d’aquesta «simbiosi» i d’aquestes «complicitats» entre literatura oral i
educacié que és el motiu que ens reuneix aquests dies a Vic.” Em centraré a
enllacar dos dels vessants del folklorista Cels Gomis i Mestre (Reus, 1841 —
Barcelona, 1915) que tenen en compte la literatura oral popular i I'educacié no
com a dos elements que es retroalimenten en sentit positiu (aix0 és, per exem-
ple, amb I'Gs practic de determinades formes de la literatura oral per a
I'ensenyament a les aules) siné com a dos elements diferents que cal destriar.
Els dos vessants que comentaré sén, d’'una banda, Cels Gomis com a folklorista
i, de l'altra, Cels Gomis com a pedagog. He triat tres exemples de cadascun
d’ells per a mostrar la relacié existent entre folklore i pedagogia en la seva obra.

2. Cels Gomis, folklorista

Conegut basicament per la seva extensa produccié folklorica, formada, sobre-
tot, per treballs publicats als butlletins de I'Associacié d’Excursions Catalana i
del Centre Excursionista de Catalunya i per monografies que recullen una gran

" Aquest article s’'emmarca en una linia de recerca sobre literatura popular catalana que ha rebut
finangament del Ministeri d’Economia i Competitivitat a través del projecte d'R+D FFI2012-
31808 i forma part de la investigacié del Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana
(GRILC), reconegut per la Generalitat de Catalunya (2014 SGR 755). En els textos prenorma-
tius citats, he regularitzat 'ortografia.

* Segons el titol de la trobada i també d’aquest mateix volum «Literatura oral i educacié: simbi-
osi i complicitats».
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quantitat de variants,” aquesta part de la seva obra es caracteritza pel fet de res-
tar oberta amb el pas del temps ja que s’enriqueix amb noves aportacions que el
mateix escriptor realitza de manera continuada.

Un bon exemple d’aquest tret, és el treball dedicat a les dites, tradicions i
costums al voltant de la lluna, en el qual Gomis mostra exemples de diferents
territoris (que ell mateix ha trepitjat) de parla catalana i espanyola, aixi com de
fonts bibliografiques diverses. Es tracta del treball titulat «La lluna segons lo
poble», publicat el febrer de 1884 a les pagines de L’Aveng, i que es pot conside-
rar, deixant de banda les aportacions anteriors referides sobretot a excursions, el
primer gran treball exclusiu de Cels Gomis dins el camp del folklore. El treball
es publica en dues parts (el 15 i el 29 de febrer), i posteriorment en un unic
volum dins la Biblioteca de L’Aveng, i es veu enriquit al llarg dels anys amb
diferents aportacions que el folklorista fard en les successives edicions. Sense
entrar en detall en el contingut de I'obra, el que m’interessa destacar ara és el
darrer paragraf d’aquesta primera edicid, que no apareix posteriorment en

Iedicié de 1912:*

Lo que convé és recollir totes les preocupacions populars, no per a perpetuar-les, com
creuen alguns, sind per a destruir-les; conservant-les solament escrites per a qué en
temps a venir pugui el poble comparar son estat de progrés amb lo d’endarreriment en
qué vivien sos antepassats i vivim encara nosaltres avui (Gomis 1884: 192).

Gomis, lluny de recuperar la imatge del «poble ideal» (o la «joia trencada»
segons la concepcié romantica dels germans Grimm) el que pretén és recollir
aquestes creences («preocupacions populars») per tal de contraposar-les a les
explicacions racionals i cientifiques i per evidenciar la necessitat del treball i del
progrés per a superar les dificultats. Aquest punt de vista racional apareix repe-
tit al llarg de la seva obra. Per a Gomis, la tasca de recollida de materials folklo-
rics «<ha de servir per a combatre tot alld que pugui contribuir a perpetuar
I'endarreriment de les persones, en clara al-lusié a les supersticions» (Oriol
2003). Aixi, aquest primer exemple (i els que segueixen) sobre el seu vessant

? Per a la relacié de tota I'obra de Cels Gomis, inclosa la folklorica, vegeu Samper (2013: 167-
182).

# Precisament després que I'escriptor hagi publicat els grans reculls de «preocupacions populars»
i altres mostres de folklore i que s’hagi fet un nom en les publicacions d’aquest tipus de les
entitats excursionistes.

54



folkloric fa referéncia a una part concreta de la cultura popular, com és la de les
supersticions, anomenades per Gomis «preocupacions populars».

El segon exemple d’aquest vessant folkloric ens fa viatjar fins a Olot. Gomis
hi recull, el 8 d’abril de 1893, una tradicié explicativa sobre l'origen de 'estany
de les Preses que publica a «De com se formd I'estany de Las Presas» dins del
Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya (Gomis 1894). Resulta interessant
perque el folklorista explica la versié que circula a través de la tradicié oral no-
més per a desmentir-la des d’'un punt de vista cientific:

Diu també la tradicié que aquestes preses naturals foren destruides per la ma de '’home,
i fins un que s’ha ocupat molt de les coses d’Olot atribueix aquesta destruccié als moros.
Mes aquestos no estigueren pas tant de temps possessionats d’aquesta encontrada per a
queé poguessin pensar en fer-hi obres. [...]

Jo crec que la destruccié d’aquelles preses fou deguda a una causa tan natural com la de
la llur formacié: una corrent volcanica les forma, i lo continuat correc de la corrent

d’aigua les destruf (Gomis 1894: 259).

Gomis conclou categoricament: «Deixem tranquils als moros i donem a la
naturalesa lo que és seu» (Gomis 1894: 260). No és la primera vegada que el
folklorista fa aquest comentari. En un dels articles que recullen la seva estada
per la provincia de Guadalajara afirma: «Es particular la creenca tan general-
ment estesa per tot Espanya entre el poble, de que tota obra antiga és obra de
moros» (Gomis 1882: 195). Aquests sén clars exemples d’aquesta visié racional
i cientifica de I'escriptor, que seguint les idees exposades al paragraf anterior de
La lluna segons lo poble, recull les creences i supersticions per a desmentir-les des
d’un punt de vista racional.

El tercer exemple I'he extret d’un dels treballs més coneguts del folklorista,
aparegut de manera postuma. Es tracta de La bruixa catalana, publicat 'any
1987 de la ma del seu nét, Cels Gomis i Serdanons. L’obra aporta creences,
supersticions i llegendes al voltant de la bruixeria recollides a Catalunya pel seu
autor entre els anys 1864 i 1915, a més d’oracions i documents diversos.

El proleg és tota una declaracié romantica de 'admiracié per 'antic culte a
la natura, desaparegut per l'accié opressiva de la religié. Es poden llegir, en
aquestes paraules, dues constants de 'obra del folklorista, que es troben, de fet,
al seu ideari politic i ideologic i s’estenen a la seva manera de veure el folklore.
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D’una banda, la seva visi6 critica vers la religi6 i el seu efecte que priva 'home

de la llibertat. Com ha explicat Josep M. Pujol:

L’atencié de Gomis a la teoria del folklore, interessat a utilitzar-lo per flagel-lar els cape-
llans i el clericalisme com a promotors de supersticions i fre del progrés, en fa un succes-
sor dels debel-ladors d’«errors vulgars» dels segles XVII i XVIII, una mena d’hereu laic i
anticlerical del P. Feijoo (Pujol 1989: LX11I; 2013: 145).

De l'altra, la declaracié d’aquestes creences com a irracionals i 'efecte que ha

de tenir la formacié i l'estudi en les classes populars menys afavorides, precisa-

ment per acabar amb aquestes supersticions. Gomis es posiciona sempre al

costat del poble i en reclama la formacié a les classes il-lustrades que el mante-

nen en la ignorancia quan aquestes mateixes classes no s'escapen dels efectes de

les supersticions i creences irracionals:

I vosaltres, que us considereu persones il-lustrades, no us burleu, no, de les preocupaci-
ons dels qui teniu a menys com a gent vulgar perqué en teniu tantes com aquestes o
més. Qui, si no vosaltres, fa la fortuna de les tiradores de cartes, dels curanderos, de les
somnambules, dels endevinaires, que sén unes altres formes que revesteix la bruixa mo-
derna? Els carruatges luxosos que s’aturen a les portes de tota aquesta gent no sén pas
del poble: tots pertanyen a aristocrates (Gomis 1987: 43).

Aquest posicionament del folklorista té els seus origens en els intel-lectuals

barrocs i il-lustrats anglesos i en el folklore anomenat «a 'anglesa» seguint la

terminologia de Josep M. Pujol:
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A Anglaterra, les observacions [...] dels intel-lectuals barrocs i il-lustrats que s’havien in-
teressat per les supersticions o els «errors vulgars» amb la finalitat de combatre’ls i con-
tribuir a fer-los desaparéixer, havien arribat a constituir una solida tradicié. [...]

A partir de 1871 i gracies a les publicacions d’Edward B. Tylor es va imposar una teoria
de l'evolucié cultural de la humanitat en qué els relats, els costums i les creences de la
pagesia europea eren considerats supervivéncies de la cultura de ’home primitiu i posa-
des en correlacié amb les dels salvatges contemporanis. La brillantor dels primers resul-
tats d’aquesta teoria i el fet que els folkloristes antropdlegs anglesos creessin la primera
societat folklorica (la Folklore Society de Londres, el 1878) i les primeres revistes, con-
tagiaren la curiositat per aquesta nocié amplia del folklore a tot Europa, i a la Peninsula
comenga a penetrar amb forca a partir de 1880. Entre nosaltres, el fruit primer d’aquest
altre tipus de folklore (que coincideix amb la desclosa de I'excursionisme, del qual es

nodreix) es troba en 'obra de Cels Gomis (1841-1915) (Pujol 1993: 15; 2013: 156).



A Cels Gomis aquesta influéncia li arriba a través de l'escola francesa, amb
Paul Sébillot, 'anomenat «pare de la folkloristica francesa» (Pujol 1989: XXVI-
XXVIL; 2013: 125), al capdavant.’

3. Cels Gomis, pedagog
Un vessant poc conegut (i evidentment, menys estudiat) de I'obra de Cels Go-
mis és aquell que fa referéncia a les seves aportacions en el camp de la pedago-
gia. Gomis publica, sobretot a la Libreria de Juan y Antonio Bastinos® i a la
Casa Editorial Luis Tasso,” diferents manuals escolars adrecats als més joves en
els quals insisteix en les idees sobre el progrés de la humanitat a través sempre
del treball i de lesforg, i reivindica la formaci6 de les classes populars com a
eina per fomentar el progrés i el desenvolupament i combatre les desigualtats.
Els anys 1877 i 1878 es publiquen els dos primers treballs pedagogics de
Cels Gomis, titulats La Tierra i Las plantas, respectivament. Es tracta de dos
manuals, en la linia que lescriptor publica en aquest ambit, escrits per a
Ieducaci6 dels infants. El primer d’ells explica i analitza al llarg de cinc parts
diferents fenomens naturals com ara: «Los primeros tiempos de la tierra; Las
aguas; Las llanuras y las montanas; Los tesoros de la tierra; La atmdsfera y sus
fenémenos». El manual t forma de dialeg entre un pare, don Federico de Guz-
man, i el seu fill Enrique. En la darrera part del llibre, Gomis contraposa alguna
de les creences que trobarem després a Lo llamp y'ls temporals (1884) amb expli-
cacions cientifiques i racionals:

—Para evitar los tristes efectos del rayo hay un medio ;no es verdad, Papd?

—Si.

—El de tocar las campanas ;no es cierto?

—No, hijo mio, no es ése. Al contrario, el mejor medio para atraer el rayo sobre una
iglesia es tocar las campanas.

—Entonces porque tocan a mal tiempo?

> Sobre el folklore britanic i la Folk-Lore Society, vegeu I'estudi de Dorson (1968: 266-315).

¢ Fundada I'any 1842 per Juan Bastinos Coll (1816-1893) i continuada després amb el seu fill
Antonio Juan Bastinos Estivill (1838-1928), I'editorial Bastinos s’especialitza en la publicacié
d’obres didactiques en llengua castellana i es converteix en una de les primeres editorials
d’Espanya en el camp de 'ensenyament (Samper 2013: 145-146).

7 Nascut a Maé, Lluis Tasso Gonalons (1817-1880) funda la Casa Editorial que duu el seu
nom ['any 1847 a Barcelona, on desenvolupa una intensa activitat com a impressor i editor. El
seu fill, Lluis Tasso Serra, es posa al capdavant del negoci familiar I'any 1877 (Samper 2013:
152-154).
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—Porque las preocupaciones, y sobre todo las que estdn fundadas en la supersticion es
lo més dificil de destruir, y los campesinos, y hasta muchos habitantes de las ciudades,
han creido mucho tiempo y creen ain, que para alejar las tormentas no hay nada tan
eficaz como echar al vuelo las campanas que, como sabes, son bendecidas. Pero gsabes lo
que se consigue con esa practica? Hacer vibrar las capas de la atmdsfera y facilitar el paso
por ellas a la chispa eléctrica, que muchas veces va a caer a los campanarios donde se to-
can las campanas. A fuerza de repetidos ejemplos de lo que acabo de decirte se ha ido
perdiendo poco a poco esa peligrosa costumbre, que hoy queda relegada a pequefios pu-
eblos donde es muy dificil que penetren los progresos de la ciencia (Gomis 1877: 299-

300).

Més endavant, parlant del nou servei meteorologic de Franga, Enrique pre-
gunta al seu pare si a Espanya no hi ha cap servei d’aquest tipus. Gomis, a tra-
vés de la veu de Don Federico de Guzmadn, respon:

—;En Espana? En Espafa los gobiernos tienen que ocuparse de tal cimulo de pequee-
ces que generalmente no les sobra tiempo para atender a las grandes cuestiones que inte-
resan al pais en general. Por otra parte, la iniciativa particular es poco eficaz entre noso-
tros, y los representantes de la ciencia oficial se limitan, salvo honrosas excepciones, a
ponerse al corriente del movimiento cientifico en Europa y América (Gomis 1877:

332).

El segon exemple d’aquest vessant pedagogic el trobem a I'Arizmética y siste-
ma métrico decimal, el quart volum dins la Biblioteca de Primera Ensefianza,®
editada per Luis Tasso. Es tracta d’'una obra de caracter practic que ha d’ajudar
els mestres en la tasca de formacié dels infants. Gomis es lamenta de la falta
d’aplicacié practica dels coneixements adquirits i reivindica una major atenci6
cap a aquest aspecte en I'ensenyament. Aquest manual també inclou unes «no-
ciones de contabilidad agricola y mercantil» en les quals I'autor insisteix en la
idea de 'educacié com a instrument per al progrés per superar, en aquest cas, la
competencia de I'agricultura estrangera i esmenar els errors del passat:

A los maestros de primera ensefianza corresponde la honrosa misién de hacer abrir los
ojos a las clases agricolas, educando a la generacién naciente de modo que sea apta para
enmendar en lo posible los yerros de las generaciones pasadas. Los que sepan penetrarse

¥ Gomis, de fet, monopolitza les vuit primeres obres d’aquesta biblioteca, publicades en els
primers anys del segle XX: 1) Nuevo silabario; 1) Lecturas instructivas: segundo libro de lectura
para las escuelas de instruccion primaria; 1) Elementos de gramdtica castellana; Iv) Aritmética y
sistema métrico decimal; V) Nociones de geometria plana y del espacio; V1) Elementos de Cosmogra-
fia; V11) Nociones de Geografia universal antigua y moderna; V) Geografia elemental de Esparia.
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bien de esta misién y la realicen a pesar de todos los obstdculos que les opongan la ruti-
nay la ignorancia, habrin merecido bien de la Humanidad (Gomis 1911: 110-111).’

S’hi insisteix, un cop més, en la idea de combatre la ignorancia amb la for-
macié. El darrer exemple correspon al segon volum de la mateixa Biblioteca de
Primera Ensefanza de Luis Tasso titulat Lecturas instructivas: segundo libro de
lectura para las escuelas de instruccion primaria."’ L'&xit del volum sembla clar ja
que se’n localitza I'onzena tirada en un any bastant tarda com el 1933. Acom-
panya el llibre una breu introduccié adrecada de nou als mestres en la qual
Pescriptor explicita els principis pedagogics que orienten 'obra:

:No seria preferible dejar todas esas antologfas para mds tarde y facilitar a los nifios, co-
mo primeros libros de lectura, otros en los que pudieran aprender las causas de los fe-
némenos naturales que se verifican a su alrededor, o algunos conocimientos que les fue-
sen utiles en la vida practica?

Antes que literatos, hemos de procurar que salgan de nuestras escuelas, y sobre todo de
las rurales, muchachos inteligentes que si mafiana al abrir un surco o al cavar una vifa,
encuentran un hacha de piedra, sepan que es una herramienta fabricada por el hombre
en la infancia de la Humanidad, y no crean, como hoy, que es un rayo que al caer se se-
pulté siete varas bajo tierra para volver a salir al cabo de siete afios a la superficie; que si
un dia tropiezan con una tosca piedra clavada verticalmente en el suelo, que les llame la
atencién por sus grandes dimensiones, sepan que aquella piedra, llamada menhir, es una
muestra del arte humano primitivo y no un enorme canto que se cayera de las manos de
un diablo o de una bruja por haber oido cantar el gallo antes de haber llegado al puente

en que debia colocarlo (Gomis 1933: 5-6).

Aquestes afirmacions de Gomis segueixen la mateixa linia plantejada per
Iescriptor en el vessant folkloric de la seva produccié quan insisteix en la idea
que cal recollir les «preocupacions populars» per a destruir-les en benefici de la
formacié de les persones, com planteja en la primera edicié de La lluna segons lo

poble (Gomis 1884: 192), citada a linici. Bardavio (1999: 73-74) creu que

? Cito per la reedicié de 1911 que és la que he pogut consultar. La primera edicié de 'obra
data, probablement, de 1901.

' La referéncia més antiga que he pogut localitzar és de 1923, tot i que, com en el volum ante-
rior, la primera edicié també deu ser de 1901. Cal dir que en les reedicions d’aquestes obres no
hi consta, generalment, cap indicacié que assenyali que sén reedicions ni tampoc no s’especifica
quan es va publicar la primera edicié.
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aquest plantejament de Cels Gomis no s’allunya gaire d’afirmacions com les de
Pilar Maestro, més de 70 anys després:

Ensefar Historia en la ESO, en una buena relacién con la Geografia, desde las nuevas
visiones de ambas, es interesante como un medio para superar la simplicidad de los
andlisis sociales del pensamiento cotidiano, no sélo para comprender sino también para
corregir prejuicios y estereotipos, todo lo cual aporta una carga indudable intelectual y
educativa, critica y desalienadora (Maestro 1997: 113).

4. Conclusions

L’estudi de les aportacions realitzades per Cels Gomis en els camps del folklore
i de la pedagogia, exemplificats a partir de textos extrets de la seva mateixa obra,
posa de manifest el seu punt de vista racional i cientific. Fruit de la seva ideolo-
gia anarquista i del métode cientific emprat, el folklorista no recull les «preocu-
pacions populars» (supersticions) buscant «’anima del poble» com feia el ro-
manticisme siné que, al contrari, pretén fer evident I'aspecte irracional d’aquest
tipus de creences i el contraposa amb una perspectiva cientifica i racional, en la
linia de treballar de cara al progrés. Aquesta critica a la irracionalitat es fa exten-
sible a la religié. En aquesta mateixa linia, en els manuals i treballs pedagogics,
sobretot en els adrecats directament als més joves, Gomis insisteix en aquestes
idees sobre el progrés de la humanitat a través sempre del treball i de lesforg, i
reivindica la formaci6 de les classes populars com a eina per fomentar el seu
progrés i desenvolupament i combatre aixi les desigualtats. D’aquesta manera, a
les «preocupacions populars» contraposa el raonament cientific.
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L’ESCOLA EN VALENCIA: ELS ENSENYANTS-FOLKLORISTES I ELS RECULLS DE
RONDALLES '
Vicent Vidal Lloret
Universitat d’Alacant

0. Introduccid

La relacié que s’estableix entre la historia de I'etnopoetica valenciana i el con-
text social i educatiu és fortament estreta, i ho és més encara en el cas especific
dels rondallaris. La generalitzacié de I'escola en valencia, el reconeixement de la
importancia del folklore a les aules i el pes d’Enric Valor per als folkloristes de
la generaci6 posterior a la seva sén, al nostre parer, les raons que millor expli-
quen aquesta relacié. L'objectiu que perseguim en aquest paper és intentar
analitzar aquest context i entendre’n la connexié amb la publicacié de reculls de
rondalles valencianes. Amb aquesta analisi intentem comprendre les bases
d’aquest periode de la historia de I'etnopoética al Pais Valencia i el paper que hi
representen els ensenyants que hagueren d’omplir un buit multiple: el buit de
recursos didactics en catald, el buit de reculls folklorics i el buit d’una escola
arrelada a I'entorn.

1. Context social i educatiu

La Llei 4/1983, de 23 de novembre, d’Us i Ensenyament del Valencia (LUEV),
va regular la introduccié de la llengua catalana a les escoles del Pais Valencia.
Encara que anteriorment s’havien encetat projectes en aquest sentit’ no fou fins
llavors que el catala arribaria de manera generalitzada a 'escola valenciana dins
dels marcs que s’establirien per a cada programa lingiiistic. L’aplicacié d’aquesta

' Aquest article forma part de ['activitat de recerca duta a terme a través del programa VALi+d
financat per la Conselleria d’Educacié, Formacié i Ocupacié de la Generalitat Valenciana.

* Vegeu un resum ben documentat de la preséncia del valencia a I'escola en Brotons i Torré
(2002). Pel que fa als anys 70, es pot destacar I'aparicié de projectes experimentals d’enca de la
Ley General de Educacidn, que obria la porta a la possibilitat de 'ensenyament del valencid;
aixi, el Secretariat per a 'Ensenyament de I'ldioma (creat el 1971) permetria coordinar algunes
d’aquestes experiéncies, i al curs 73-74 es crea a 'Horta la Nostra Escola Comarcal, el primer
centre cooperatiu valencia a utilitzar el catald com a llengua d’ensenyament. Aix{ mateix, 'any
1974 I'ICE de la Universitat de Valéncia inaugura els cursos de «Lingiiistica Valenciana i la
seua Didactica», dirigits per Manuel Sanchis Guarner i adrecats al reciclatge lingiiistic en catala
dels ensenyants valencians, i el 1976 apareix 'Escola d’Estiu del Pais Valencia per a la coordi-
nacié i la formacié dels mestres.
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llei i linterés i la preocupacié que es generaria entre els mestres per
I'ensenyament del valencid marcaria una fita per a la historia de I'educacié va-
lenciana, perd també per a la historia de la llengua i, pel tema que ens ocupa,
per a la historia de 'etnopoetica al Pais Valencia.

Els primers anys de transicié i democracia i les noves legislacions vindrien de
la ma d’un afany de canvi i regeneracié generalitzat, i és aixi que es poden en-
tendre els moviments de renovacié6 pedagogica que somourien els pilars de
'educacié tradicional i que, allunyant-se de I'escola centralitzadora i uniforma-
dora del franquisme, proposarien canvis de base en la concepcié, els objectius i
les metodologies de 'ensenyament. El folklore en aquest context es va entendre
com una eina per a la vinculacié de l'escola amb el poble, de 'alumne amb
'entorn, com resumia llavors el professor Gabriel Janer Manila:

fins encara avui, els moviments de renovacié pedagdgica —I’escola activa que pretén
vincular el nin amb la seva realitat immediata— utilitzaren aquells materials populars
amb la intencié de motivar els alumnes cap al coneixement del seu propi entorn. Els
materials populars sén elements a partir dels quals es treballa el llenguatge, la motricitat,
la musica, la plastica... al mateix temps, el nin adquireix consciéncia del seu propi pais,
d’alld que constitueix el substrat del seu poble, entra en contacte amb els signes d’una
cultura que els defineix i que es troba en la base de la seva existéncia (1985: 185).

Al seu parer, perd, la introduccié del folklore en 'ensenyament també havia de
perseguir una significacié molt més profunda, cap a la construccié de ciutadans
lliures, cultes i critics capagos d’enfrontar-se a la uniformitzacié i
Iempobriment que es fomenta en la societat de consum a través dels mitjans de
comunicaci6 de masses:

lescola té encara plantejat entre els seus objectius educatius la capacitat d’analitzar la
propia realitat, la dendncia de I'alienacié i la recerca d’una identitat ético-social. Vull dir
amb aixd que a partir del bon Us dels elements tradicionals hom pot participar en la
configuracié d’una cultura alternativa.

Existeix la possibilitat d’aprofitar unes pautes de vida i uns valors de la societat tradicio-
nal perque s’encarin a la cultura programada que intenta esborrar les diferéncies. La nos-
tra reivindicacié d’aquells materials ha d’entendre’s com una forma de reivindicar el dret
a l'autonomia cultural de les comunitats (Janer 1985: 186).

Amb l'objectiu, doncs, de possibilitar 'accés a aquesta cultura alternativa, Janer
Manila defén, aixi, tres grans raons per les quals la «cultura tradicional» ha
d’arribar a les escoles: raons «estetiques», «perqueé el poble hi ha abocat dia rera

64



dia les conquestes de la imaginacié i de 'enginy»; «intel-lectuals», «perque con-
figura d’'una forma directa els estrats de la intel-ligéncia i de la imaginacié»; i
«nacionals», «perqué en la recuperacié d’aquesta heréncia hom pot creure-hi
implicita la recuperacié de bona part de la nostra identitat col-lectiva» (1985:
187). Aconseguir que «la massa sigui capag¢ d’esdevenir poble» (agd és, no uni-
formitzada, coneixedora de la propia existencia i de les propies inquietuds i
necessitats) havia de passar, doncs, per reclamar «el dret a la diferéncia davant la
cultura uniformadora dels grans poders economics» i cercar «el compromis amb
la recuperacié de la memoria col-lectiva, [...] lautoconeixement, [...] la llengua,
[...] la recerca i la potenciacié de les constants culturals que ens han definit al
llarg del temps» (1985: 190). Tot plegat es podria assolir eficagment, al seu
parer, amb una pedagogia que fos capa¢ de connectar amb l'entorn i amb el
descobriment del medi. Aquells moviments de renovacié pedagogica i
'aprofitament que feien del folklore, doncs, eren mecanismes per a la construc-
cié d’una societat critica i conscient d’ella mateixa.

Paral-lelament a aquest afany de transformar la societat a través de l'escola i
amb mitjans proporcionats pel folklore, els mestres valencians veien que havien
d’ensenyar valencia i no disposaven de materials suficients o adequats. Certa-
ment, s’aprofitarien els cursos organitzats des de diversos ambits com els citats
més amunt, i sempre existi la possibilitat de crear els propis materials o
d’adaptar-ne a partir dels que es coneixien en espanyol. Pero els mestres aviat
s’adonaren que la cultura i la literatura popular també oferien unes dimensions
didactiques excel-lents i en valencia, de manera que se n’interessaren per la
recol-lecci6 i I'ds a 'aula. En conjunt, es podia arribar al folklore a través de dos
punts de vista convergents: per les possibilitats que oferia d’arrelament a
Ientorn, d’acord amb les propostes de renovacié pedagogica, i perque es vehi-
culava en catala i servia per a I'ensenyament-aprenentatge de llengua, aixi que
era un material didactic per se ja existent als pobles i podia suplir la falta de
material didactic propiament dit en valencia.

En aquest punt de convergencia (renovacié pedagogica/aprofitament de ma-
terials existents) els cursos de formacié i reciclatge del professorat prenen una
importancia cabdal i aprofiten una figura que esdevingué absolutament rendi-
ble en 'ensenyament: Enric Valor. La doble faceta de gramatic i de narrador
—especialment, de rondallista— devia ser d’un interes notable per als mestres.
Naprofitaren els treballs lingiiistics per a formar-se en catala i formar els seus
alumnes, i les rondalles com una eina literaria de primer ordre, perd també com
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un esperd per a continuar la tasca folklorica i fer d’ensenyants-folkloristes.” Dit
altrament, el descobriment de les rondalles d’Enric Valor volia dir descobrir-ne
també el sentit i les possibilitats educatives, de manera que aquesta figura seria
el model que molts mestres prendrien per exercir, ells també, de folkloristes.

En aquest context, les escoles de formacié i reciclatge de mestres i, en certa
mesura, 'activitat de la mestra i editora Rosa Serrano degueren ser punts que
caldria tenir en compte per entendre el pes i el protagonisme d’Enric Valor en
el periode. En el primer cas, I'aprofitament general dels treballs de gramatica i
lexic de Valor per a 'ensenyament de la llengua, aixi com I'ts de les seves ron-
dalles com a lectures obligatories o recomanades en aquells cursets, devien po-
pularitzar enormement aquesta figura i fer reflexionar els mestres sobre la im-
portancia de la recol-leccié i l'aprofitament del folklore per a I'escola. En el
segon cas, el paper de Rosa Serrano comenga 'any 1975 quan ella forma part,
juntament amb altres mestres, del projecte cooperatiu i valencianista de I'escola
Gavina, i hi descobreix per primera vegada els materials de 'autor de Castalla.
Just 'any segiient apareix la primera Escola d’Estiu del Pais Valencia per a la
formacié i el reciclatge de mestres i Serrano hi convida Enric Valor perqué
participe en una taula redona (Serrano 1997: 33-34 i 2010: 224). A partir
d’aquest moment, la col-laboracié entre Serrano i Valor s'intensifica fins que
ella es converteix en la seva editora i en I'adaptadora de les rondalles. Segons
Serrano, ella fou la primera a plantejar-li la necessitat d’adaptar les rondalles per
fer-les accessibles al pablic més jove; encara que d’entrada Valor s’hi va negar,
quan va tornar a rebre la proposta per part d’una editorial va acceptar a canvi
que fos Serrano qui se’n fes carrec «perque havia estat la primera a demanar-li-
ho, perqué era mestra i perqué sabia que em tenien “esbalaida” (Serrano 2010:
225). Com s’ha analitzat a bastament i ella mateixa ha explicat sovint, aquesta
adaptacié consistiria, senzillament, a retallar «les llargues descripcions de paisat-

? Calquem aci I'estructura literats-folkloristes» utilitzada per diversos investigadors (singular-
ment els relacionats amb I’Arxiu de Folklore de la Universitat Rovira i Virgili; vegeu, p. ex.,
Oriol 2011: 97) per a referir-se als folkloristes que no s’han limitat a recollir mostres folklori-
ques i transcriure-les fidelment, siné que han exercit també de dliterats» i n’han transformat el
contingut (estilisticament, estructuralment, argumentalment, etc.) amb finalitats estétiques;
precisament, Enric Valor n’és un exemple paradigmatic, potser més literat» que «folklorista,
com ell mateix confessava (Lluch i Serrano 1989: 34). Un «ensenyant-folklorista» pot ser tam-
bé, evidentment, un diterat-folklorista» en tant que transforma literariament el folklore a fi
d’aprofitar-lo millor per a I'escola.
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ges, de paraments de taula, de pinzellades historiques sobreres per als menuts,
d’observacions meteorologiques..., sense tocar I'estructura narrativa, sense mo-
dificar ni un mot» (2010: 225). Es tractaria d’'una «reduccié», segons la tipolo-
gia d’adaptacions que es proposa a Lluch i Valriu (2013: 28).* Poc o molt afor-
tunades, aquestes adaptacions no faltarien en cap biblioteca escolar valenciana.

La divulgaci6 de I'obra de l'autor al Pais Valencia fou responsabilitat, doncs,
dels cursets formatius i, en certa mesura, de Rosa Serrano, que, des del conven-
ciment dels «beneficis didactics que sempre he trobat i que sempre reivindique
en 'obra de Valor», «sobretot en la part rondallistica, que és la que més he uti-
litzat, atés que sempre he treballat a l'educacié primaria, i la que més conec»’
(Serrano 1999: 236; la cursiva és nostra), organitzaria actes, reunions i trobades
molt diverses amb l'autor i 'acompanya «a escoles, instituts, cases de cultura,
trobades amb col-lectius i associacions culturals» (Serrano 2010: 229). La difu-
si6 de la seva tasca en centres culturals i educatius devia ser una gran oportuni-
tat per fer-ne concixer I'obra, especialment la que més podia aprofitar als en-
senyants: la gramatical i, com diu Serrano, «sobretot» la rondallistica. El co-
neixement del llegat valoria oferia, doncs, els materials de qué havien mancat
els ensenyants als inicis de I'escola en valencia. I en el cas de les rondalles, a
més, proporcionava un model i un mitja per a 'aplicacié de I'esmentada reno-
vacié pedagogica.

Tot plegat degué repercutir directament en I'éxit i el reconeixement d’Enric
Valor entre els mestres i, és clar, en el conjunt de la societat valenciana i catala-
na en general. Els premis i reconeixements que va rebre en sén una bona mos-
tra.® La nomina d’ensenyants i investigadors que des de llavors en¢a han acredi-

* La millor analisi que coneixem de les adaptacions de les rondalles d’Enric Valor és la de Lluch
2011).

° Noteu que Rosa Serrano, com remarquem amb la cursiva, sembla donar més importancia, per
a lensenyament, a I'obra rondallistica de Valor, abans que no pas a la lingiiistica o a la
novel-listica. Evidentment, la difusié als centres culturals i educatius de 'obra valoriana que
depengués directament d’ella devia contagiar entre els ensenyants aquesta preferéncia per la
rondallistica.

¢ Com es podra observar, tots els reconeixements sén dels anys 80 i posteriors, coincidint,
també, amb la seva maduresa vital i professional: Premi Sanchis Guarner de la Diputacié
Provincial de Valéncia (1983), Premi de les Lletres Valencianes de 'Ajuntament de Valéncia
(1985), Premi d'Honor de les Lletres Catalanes (1987), Premi Turia atorgat per Cartelera
Turia (1992), Premi Cavaller Tirant lo Blanc, atorgat pel Gremi de Llibrers de Valéncia
(1993), Doctor Honoris Causa per la Universitat de Valéncia (1993), Creu de Sant Jordi de la
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tat les potencialitats didactiques de les rondalles d’Enric Valor és vastissima i
Iinventariat sobrepassa els limits del nostre treball; a tall d’exemple, passen més
de vint anys entre les Noves lectures de les rondalles d’Enric Valor de Gemma
Lluch i Rosa Serrano (1989), immediatament posteriors a la publicacié de les
adaptacions i encara avui citades i comentades, i les consideracions més recents
arran dels actes i publicacions d’homenatge en els deu anys de la mort (2010) i
en el centenari del naixement (2011), com ara «Enric Valor per a 'escola» (Bro-
tons 2010). No cal dir que al llarg d’aquesta vintena d’anys la reflexié sobre
'aprofitament didactic de la rondallistica de Valor és continuada i abundang;
per tant, és una mostra de com mestres i investigadors se n’han fet resso i s’han
beneficiat degudament de la validesa educativa.

2. Els ensenyants-folkloristes i els reculls de rondalles a partir dels anys 80
Aquest context social i educatiu ens permet d’explicar 'aparicid, a partir dels
anys 80, d’'una nova fornada de folkloristes valencians que, hereus del llegat
d’Enric Valor i generalment vinculats amb I'ensenyament —i, per aixo, influits
per les tesis dels moviments de renovacié pedagogica—, fan seva la tasca de
recollida i publicacié de materials folklorics.

Com es pot comprovar en la Figura 1, 'augment del nombre de reculls de
rondalles a partir dels anys 80 és espectacular i aconsegueix el zenit en la década
dels 90, amb 12 reculls, seguida de prop de la década dels 80, amb 10. En la

década immediatament anterior, als anys 70, només se’n van publicar tres: tots

Generalitat de Catalunya (1993), Porrot d'Honor de les Lletres Valencianes de I'Ajuntament de
Silla (1993), Premi Importante atorgat per Leante-EMV (1996), Miquelet d’Or de la Societat
Coral El Micalet de Valencia (1996), Homenatge de I'Associacié d’Escriptors en Llengua
Catalana (1996), Premi Botanic Cavanilles de 1'Institut Valencia d'Excursionisme i Natura
(1997), Socarrat Major, concedit per I’Associacié Cultural Socarrats de Vila-real (1997), Premi
Valencia de I'’Any 1997, atorgat per la Fundacié Huguet de Castellé (1998), Doctor Honoris
Causa per la Universitat de les Illes Balears (1998), Doctor Honoris Causa per la Universitat
Jaume I de Castellé (1999), Doctor Honoris Causa per la Universitat d'Alacant (1999), i
Doctor Honoris Causa per la Universitat Politécnica de Valéncia (1999), a més dels diversos
homenatges i reconeixements postums. Vegeu-ne més informacié a Canté (2010).

7 Partim dels reculls catalogats a la base de dades de la rondalla catalana, RondCat. Aquestes
dades inclouen rondallaris propiament dits i reculls miscel-lanis de folklore que contenen ron-
dalles, com ara els de Francesc Martinez o Adolf Salva. Hi considerem tots els reculls d’aquesta
base de dades publicats al Pais Valencia, a més d’Escuder i Ramon (2005) i Gonzalez i Verda
(2006). Convé puntualitzar que els reculls d’Escuder de 1983 i de 1991 s6n el mateix, perd
amb titols diferents; per tant, en tenim en compte només 'edicié de 1983.
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d’Enric Valor, precisament (1970, 1975, 1976); de fet, des dels anys 50 als 70
els tinics rondallaris valencians s6n seus. En total, sén 28 els aplecs dels anys 80
o posteriors, un nombre que quasi triplica els reculls previs als anys 80 (10 en
total).

14 -
12 +

10 -

0 T T T T T T T T T 1

1910- 1920- 1930- 1940- 1950- 1960- 1970- 1980- 1990- 2000-
1919 1929 1939 1949 1959 1969 1979 1989 1999 2009

Fig. 1. Nombre de reculls de rondalles publicats al Pais Valencia entre 1910 i 2009

Si aprofundim en l'analisi, podem estudiar quins dels reculls tenen algun
vincle amb I'ensenyament. Entenem que aquest vincle es déna quan apareix
almenys un d’aquests criteris: (a) el recull presenta un format didactic (conté
alguna proposta didactica, es formulen activitats relacionades, etc.); (b) el mate-
rial s’ha adaptat o transformat d’alguna manera per a I'alumnat o per a altres
docents (p. ex., es literaturitza per al puablic infantil-juvenil,’ inclou
il-lustracions, glossaris de vocabulari, etc.); (c) forma part d'una experiéncia

® Encara que actualment una obra de la literatura infantil i juvenil general no necessariament ha
de tenir caracteristiques «escolars» o «educatives» i no han d’interessar necessariament al media-
dor, en els casos estudiats es podria dir que aquests reculls pertanyen a 'anomenat «circuit de
lectura recomanada», que «la selecciona preferentment el docent a partir de la informacié que li
envia directament l'editorial»; és a dir, és un tipus de literatura infantil i juvenil molt relacionat

amb l'educacié (Lluch i Valriu 2013: 17).
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didactica (reculls del professor per als alumnes, recull dels alumnes mateixos
com a part d’un projecte didactic, etc.).”

Segons aquests criteris, els aplecs de Bataller (1981, 1986, 1997, 1999,
2001), Diéguez ez al. (1999), Escuder (1983), Escuder i Ramon (2005), Gon-
zalez Caturla (1985, 1987), Gonzalez i Verdi (2006), Guardiola (1988a i
1988b), Lacuesta (1980), Lanuza i Salvador (1989), Empar Martinez (2001),
Josep V. Martinez (1999), Oller i Calatayud (1994), Pellicer (1990), Roig Vila
i Roig Vila (1999), Torres i Giménez (1993 i 1994) i Verda (2001) presenten
algun vincle amb I'ensenyament, és a dir, 23 del total de 38 reculls' (un 61%),
com es mostra a la figura 2. D’aquestes dades també es pot observar que tots els
reculls relacionats amb I'ensenyament sén dels anys 80 o posteriors. Aixi doncs,
si tenim en compte només el conjunt de reculls posteriors als anys 80 (28 en
total), el percentatge de reculls vinculats a 'ensenyament s’eleva fins al 82%

(Figura 3).

M Reculls vinculats amb
I'ensenyament

15; 39%

. Reculls no vinculats amb
23; 61% I'ensenyament

Fig. 2. Reculls vinculats amb I'ensenyament (1910-2009)

? A banda d’aquests criteris, convé notar que sempre sol haver-hi una caracteristica comuna als
reculls folklorics amb finalitats educatives: el filtratge, és a dir, la censura, adaptacié o transfor-
macié d’uns determinats elements o de mostres senceres que els autors poden considerar que no
s’adeqiien a 'ensenyament (per 'obscenitat, I'escatologia, 'erotisme, etc.).

' Els reculls restants sén els segiients: Baldé (1999), Escuder (1996), Gascon (1999), Guardio-
la i Beltran (2005), Martinez ([1912] 2012, [1920] 2012 i [1947] 2012), Salva (1988) i Valor
(1950, 1951, 1958, 1964, 1970, 1975 i 1976).
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M Reculls vinculats amb
I'ensenyament

Reculls no vinculats amb
I'ensenyament

23; 82%

Fig. 3. Reculls vinculats amb I'ensenyament (1980-2009)

El conjunt de les dades estudiades no deixa gaire marge de dubte i confirma
el que apuntavem en l'apartat anterior: el context social i educatiu dels anys 80
va donar lloc a una important eclosié de reculls folklorics, generalment
d’interés educatiu. En el cas especific de les rondalles, aquest boom és clara-
ment notable i no té precedents en la historia de I'etnopoética valenciana.

Convé remarcar que els reculls de rondalles sén, possiblement, els reculls
folklorics que a partir dels 80 experimenten un major creixement respecte
d’altres tipus de manifestacions. Les raons que justificarien especificament
aquest genere podrien ser almenys dues: primer, és clar, 'obra rondallistica
d’Enric Valor i el mestratge que exerci aquest autor en la generacié de folkloris-
tes seglient;'' I'altra, algunes caracteristiques més o menys intrinseques al génere
rondallistic. Ens referim sobretot al fet que la rondalla s’adreca, fonamental-
ment, a un public infantil (vegeu-ne els matisos i la distribucié de subgeneres
per edats a Pujol, 2009 i a Valriu, 2010: 441-445); més infantil, si més no, que
el receptor model d’altres generes narratius com la llegenda o el succeit i, per
tant, més facil d’utilitzar a les escoles.

" No cal dir que aquesta nova generacié de folkloristes reconeixeria de bon grat la influéncia de
Valor en la produccié propia; vegeu, a tall d’exemple, com Josep Bataller ho confessa explici-
tament (Bataller 2012: 78), o els estudis que Joaquim Gonzalez Caturla ha dedicat a la ronda-
llistica de Valor (per exemple, Gonzalez 1997) com a reconeixement clar d’aquest referent.
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3. Conclusions
Arribats en aquest punt, no caldria siné reconéixer I'aportacié dels ensenyants-
q y
folkloristes dels anys 80 i posteriors com la més significativa, com a minim des
d’un punt de vista quantitatiu, a la rondallistica valenciana. El nombre d’aplecs
q
de rondalles publicats a partir d’aquesta década gairebé triplica els que shavien
q & q

publicat préviament; els que presenten alguna relacié amb I'ensenyament sén
sobradament majoritaris i demostren que el context educatiu fou determinant
per a la recuperacié de les rondalles al Pais Valencia.

Convindria ser prudents a 'hora d’extrapolar les dades de la rondallistica als
reculls d’altres géneres etnopoetics. Com s’ha assenyalat, les caracteristiques del
genere el fan especialment interessant per a I'ambit educatiu, i la situacié social
i educativa, a més, afavoreix precisament aquest génere a través de la promocié
de 'obra d’Enric Valor. En qualsevol cas, no hauria de sobtar que el nombre de
reculls folklorics de tota mena hagués crescut en un cert grau amb l'arribada de
escola en valencia; calien materials en llengua catalana que fossen aptes, i els
moviments de renovacié pedagogica recomanaven la introduccié de la cultura
popular a les aules a fi de formar individus conscients d’ells mateixos i de
entorn.

Encara avui és constant I'aparicié de reculls etnopoetics (o rondallistics, en
particular) que es poden relacionar amb l'ensenyament d’alguna manera. Si al
segle XIX la «coartada» que justificaria arreu d’Europa I'aparicié de reculls i es-
tudis folklorics era la identitat,'* i encara ho és avui en molts casos al costat de
la por a una eventual desaparicié dels materials folklorics, al Pais Valencia
aquests raonaments conviuran ara amb 'ensenyament com una de les principals
justificacions de lexistencia dels reculls. De fet, I'aparicié del folklore en
I'ensenyament no deixa de ser hereva, en major o en menor mesura, d’aquelles
percepcions. En el moment en que els moviments de renovacié pedagogica

inculen I'Gs del folklore a I'aula amb la possibilitat de treballar-hi la identita
vinculen I'ts del folkl aula amb | bilitat de treballar-hi la identitat
cultural, ja indiquen una perspectiva clara de la matéria en aquest sentit.

Siga com siga, si no fos perque al segle XIX no se li va trobar aquell motiu de
ser al folklore potser avui ni tan sols parlariem d’aquesta disciplina; aixi mateix,
si no fos perque els folkloristes valencians hi van trobar la motivacié a través de

"> Com diu Josep M. Pujol referint-se a J. G. Herder, «Herder, doncs, déna a la recerca folklo-
rica la coartada patridtica que 'acompanyara sempre i li oferird un nord i una causa fins i tot en
abséncia de justificacié tedrica» (Pujol 1999: 87).
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I'ensenyament, la quantitat de reculls de qué disposariem ara seria veritable-
ment minsa. Al Pais Valencia, fins als anys 80, hi havia un déficit notable de
rondalles respecte de Catalunya i les Illes Balears; si aquests territoris havien
tingut folkloristes tan productius com Joan Amades o Antoni M. Alcover, res-
pectivament, els valencians no haviem disposat encara de cap figura comparable
en el terreny rondallistic, quantitativament parlant. Ha estat gracies, doncs, als
ensenyants-folkloristes valencians que aquest deficit s’ha pogut superar i el vo-
lum de rondalles recollides ja és homologable als altres paisos de parla catalana.
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ETNOPOETICA I EDUCACIO. ELS CONTES EN L’EDUCACIO PRIMARIA I
SECUNDARIA COM A EINA D’EXPRESSIO I CULTURA ORAL. UNA EXPERIENCIA A
LA CIUTAT DE BARCELONA
Roser Ros i Vilanova
Associacid Tantagora
Universitat Ramon Liull

Explicar contes és un acte de comunicacié artistica (un art) que es produeix en
el si d’un grup petit interactiu (no corporatiu) que comparteix simbols i que els
diversifica dins del context.

1. De la for¢a dels contes

Segurament cap dels nostres avantpassats que explicaven contes a la vora del
foc, 0 a la vora de la fresca, es podien imaginar que temps a venir allo que ells i
elles feien de manera bonhomiosa i sense cap altre afany que el de passar una
bona estona en grup transmetent alld que havien rebut, pel vell metode de boca
a orella, aquesta eina de culturitzaci6 i font de molts aprenentatges en el si de la
vida col-lectiva, seria considerada temps a venir com un art que acabaria tenint
cabuda en I'educaci6 formal.

Tampoc no imaginaven que, fins i tot, hi hauria narradors que aspirarien a
viure d’aquesta accié comunicativa, literaria i cultural com si d’'una professié es
tractés. Bs clar que des de sempre, art dels qui han gaudit del do de la paraula
ha tingut una gran acceptacié per part de la comunitat escoltadora, molts dels
quals ho recorden com una vivéncia inesborrable.

I tot i que els temps han canviat molt, i malgrat que podria semblar que la
transmissié oral de les rondalles i altres generes etnopoetics és vista com una
cosa del passat, és ben cert que aquest canal de comunicacié i transmissié es
manté viu i és capa¢ de captar 'atencié de la poblacié escolaritzada. Només cal
que allo que se’ls explica esdevingui un veritable acte de comunicacié i els parli
de coses que formin part dels seus interessos a través, aixo si, del llenguatge de
Ioralitat.

1.1 Del desig d'escoltar...

Del desig d’escoltar en neix I'art d’explicar. I és que la vida d’un relat penja del
fil de 'escolta, de l'interés d’aquella nena que s'emociona quan s’assabenta de
segons que, de 'anhel d’aquell vailet que somia en convertir-se en el personatge
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del seu conte preferit. Perd perque aixd passi cal que algti expliqui el conte una
i altra vegada utilitzant els diferents canals de la comunicacié (entre ells I'oral,
fet de verb i de gest, de ritme, de silenci, de cos i d’emocié), per fer-lo arribar a
un auditori que, potser, al seu torn esdevindra narrador ell mateix.

El conte explicat és com un pont estes entre narrador i oient en la construc-
cié del qual hi estan compromesos tots dos. L’oient comunica al narrador com
li agrada el conte, que bé que s’hi sent, com s’emociona, com desitjaria que no
acabés mai la narracié, i ho diu amb els ulls, amb 'expressi6 de la cara, amb la
posici6 de tot el seu cos. A més, emet diferents senyals (sonors, gestuals, o al-
tres) que avisen que sha produit el reconeixement del sentit, que hi ha hagut
una identificacié, i, oi més, que I'oient s’atreveix a preveure mitjangant la seva
experiéncia d’imaginacié el que encara no ha rebut les seves orelles perque no
ha arribat el moment d’explicar-li-ho.

1.2 ...a lart d'explicar...

L’art d’explicar neix de 'escolta. El narrador escolta amb els ulls a qui I'escolta
per, aixi informat, tractar de transmetre el relat de la millor manera amb ajuda
de la veu. La veu, tan poderosa i tan fragil. La veu, intangible i solida. La veu,
aquest producte de la nostra respiracid, de tot el nostre cos, de tot el nostre
ésser. Aquest element sonor que en iniciar el seu inefable «vet aqui que una
vegada» sembla donar el tret de sortida que portard, a oients i narrador, a I'altra
banda del mirall, on un mén de fantasies mentals, verbals i simboliques, ens
esta esperant.

Imaginem, ara, el procés de narracié d’'un conte qualsevol, allo que es coneix
com la performance. La persona que explica se serveix de la seva competencia
lingiiistica per fer-se escoltar i de la comunicabilitat del seu cos per fer-se mirar.
Tanmateix, li cal estar atenta a rebre els senyals enviats pel seu receptor o recep-
tors, i mostrara les seves dots, el seu art, improvisant i introduint les variacions
textuals, gestuals i ritmiques que exigeixin les necessitats comunicatives del
moment. De la interaccié existent entre emissor i receptor naixera, per fi, la
historia explicada.

1.3 ...contes de boca a orella

Els contes sedueixen tant pel que expliquen com pels canals per on itineren. Per
transmetre’ls oralment, de boca a orella, utilitzem una forma d’expressié que
ens acosta i relaciona amb l'altre de forma immediata, directa. Aixi, mentre ['ull
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de loient es fixa en la persona que té al davant (en el moviment del seu cos), la
seva oida reté el so de la veu que I'ha sabut captivar. I, a poc a poc, 'ull que
mirava apren a escoltar, i Uorella que estava atenta al so aprén a contemplar.

L’harmonia que hi ha entre aquests dos sentits s’entremesclen amb la histo-
ria explicada, generant en l'oient (i també en el narrador) un estat capag
d’emocionar, element imprescindible per a convertir un conte explicat en un
record, en memoria, en bagatge cultural i literari.

2. El projecte «Mira qué t'explico» i «De boca a orellar

2.1 Per comengar «Contes de tots colors»

El projecte «Contes de tots colors» es va iniciar el 1994, moment en que Cata-
lunya, especialment I'area metropolitana de Barcelona, comengava a experi-
mentar un gran augment de poblacié immigrant procedent de fora de I'Estat
Espanyol. Es va posar llavors de manifest la necessitat de dinamitzar estrategies
i activitats per ajudar a una millor acollida i comprensié entre els nens i nenes
en edat escolar que acudien a les aules.

L’Associacié per a la Fundaci6é Teresa Lleal «Per una cultura de la solidari-
tat» va engegar I'esmentat projecte amb l'objectiu de materialitzar de forma
positiva el tema de la interculturalitat. Per aixo, es va convidar un grup de qua-
tre narradors de diferents procedéncies culturals a explicar contes als nois i no-
ies de les escoles de Badalona, poblacié propera a Barcelona.

El punt de partida era, segons Joan Soler Amigé, responsable en aquell mo-
ment del Programa d’«atencié a la diversitat» de I'Institut Municipal d’Educa-
cié de Badalona i gran coneixedor de la cultura popular, que la interculturalitat,
lluny de ser viscuda com un problema, podia constituir un cimul d’experié¢nci-
es, de vivencies, valors i solidaritat, un enriquiment en la manera de veure el
mon, la vida i la mort, de percebre la humanitat d’'una manera més plena i
suggerent, de tots colors, com I'arc Sant Marti que apareix a I'escampar la pluja
i anunciar el bon temps, la justicia i la pau. Amb aquest ideari, es van muntar
unes sessions de narracié conegudes amb el nom de «Contes de tots colors»
concebudes des dels seus inicis, no només com a entreteniment, siné com una
invitacié, un anunci, una celebracié.

«Kana ma kana», «Na Loidi o mboa poo», «Sas pe jekhi var», «Hi havia una
vegadar... Aixi van comencar a explicar els seus contes un narrador arab, un
narrador africi, una narradora gitana i una narradora catalana. I durant cinc
setmanes, aquelles histories apreses per diferents canals, perd sempre procedents
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de la tradicié oral de la cultura de cadascd, van saber captivar una audiencia
sorpresa que una proposta en aparenca tan simple fos capag de suscitar tanta
emocio.

Segons la composicié dels oients congregats, variava el grup de narradors per
adequar-se millor als seus coneixements i necessitats, encara que sempre sha
mantingut la preséncia de la narraci6 catalana, ja que la cultura del pais d’aco-
llida pot semblar tan exotica i forana per els nouvinguts com els relats i tradici-
ons d’altres cultures per als del pais que els acull.

Des d’aquell remot 1994, el cami del projecte es va anar dilatant, recorrent
tot tipus d’auditoris, reunint petits i grans i, el que és més important, predispo-
sant-los a escoltar els tresors verbals i simbolics de les diferents cultures.

Posteriorment, aquest projecte que havia iniciat els seus passos dins els terri-
toris de loralitat, s'enriquia amb la publicacié escrita dels contes de tradicié
oral. Aixi, el 1999 naixia la col-leccié «Contes de tots colors», una coedicid
editorial entre Espasa Calpe i Rosa Sensat, formada per vuit volums els contin-
guts dels quals s’agrupaven en diferents subgeneres: contes d’animals, dels ori-
gens, de trampes i enginys, i de encanteris. Cada volum reunia una seleccié de
contes procedents de 'Africa negra, del Magrib, de 'Europa Mediterrania, de
Llatinoameérica, del poble gitano i del Japd, versionats a I'escrit per narradors de
cadascuna d’aquestes cultures en un registre inequivocament oral.

L’Associacié Tantagora, present de manera activa en el projecte «Contes de
tots colors» des dels seus inicis, hi va posar una nova pedra amb la produccié
d’un CD que inclou les veus de narradors de I’Africa negra, del Magrib, de
Catalunya, de Llatinoameérica i Japs. Shi expliquen oralment contes significa-
tius de les seves terres, integrats en les propostes musicals que per a cadascuna
de les histories van compondre i van interpretar integrants del grup Cabo San
Roque.

2.2 El projecte entra a escoles de primaria i secundaria de Barcelona amb el nom de
«Mira qué t'explico» i «De boca a orella

Perd, com diu la vella cangd, els temps estan canviant... i més enlla de la preo-
cupacié per donar acollida a la diversitat de cultures orals dels alumnes, des del
curs 2001-2002 Tantagora va posar en marxa un projecte que donava pas a
Ioralitat al cor de 'educacié primaria («Mira que texplico») i secundaria («De
boca a orella»). Des d’aleshores enca, diversos narradors es planten a les aules
anyalment i expliquen contes de viva veu.
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2.2.1 Objectius del projecte

L’objectiu principal del projecte «Mira que t'explico» i «De boca a orella» és tan
senzill i alhora tan complex com el seu antecessor: que els nois i noies dels dos
darrers cursos de primaria i de 'ESO (d’edats compreses entre els nou i els
catorze anys) aprenguin a escoltar, assaborint el conte que surt de la boca del
narrador, sense més actants que la veu, la respiracid, el silenci, el cos, el gest. 1
aix0 dins del marc escolar. El projecte ha anat creixent pas a pas, curs a curs; a
mesura que el professorat en veia la necessitat i I'alumnat s’anava fascinant amb
les propostes dels narradors, anavem oferint nous generes de relats resseguint
Iedat dels oients. Actualment podem dir que hem okupar des del cicle superior
de primaria fins a tota 'ESO amb una oferta narrativa que s’adequa a les dife-
rents edats del alumnes que, any rere any, progressen en la seva capacitat
d’escoltar, cosa que els permet degustar el poder de la paraula i els seus matisos
segons qui en fa as i depenent de que s'explica.

Durant els primers anys d’implantacié del projecte i, préviament a la realit-
zaci6 de les sessions a les aules, els mestres i professors implicats han estat con-
vocats per donar-los a coneixer els objectius del projecte i les explicacions neces-
saries per dur a bon port l'activitat, que en sén ben poques:

® no fer cap explicacié abans de I'arribada dels narradors a I'aula,

o tenir les aules preparades, evitant la col-locacié dels nois darrera les tau-
les (es desestimen els gimnasos, sales multiusos, sales d’actes, per la seva
mala actstica i poca concentracié que ofereixen),

e preparar aigua abundant perque els narradors beguin,

o rebre per la via oral una pinzellada de les narracions que s’explicaran i

e obtenir una bibliografia on trobar relats semblants als que s’escoltaran

2.2.2 Narradors col-laboradors

Els narradors col-laboradors han estat Anna Gabernet, Martha Escudero, Inon-
go-vi-Makomé, Yoshihira Hioki, Ignasi Potrony, Patricia Mcgill, Catherine
Favret, William Aratunegui, Ivin Cepeda, Esther Subfas, Monica Klose, Cathe-
rine Favret, Mariona Trenchs, Regina Marti, Raimon Carreras, Elisenda Llan-
sana, Magah’ Homs i Roser Ros.
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2.2.3 Escoles participants
Centres participants de primaria: La Concepcid, Aurd, Joan Miré, Mallorca,
Els Llorers, Tabor, Diputacié, Ramon Llull i Carlit

Centres participants de secundaria: IES Ernest Lluch, Fort Pius, Balmes,
Maragall, Escola del Bosc, XXVa Olimpiada, Escola Sant Medir, Escola Mare
de Déu del Roser, Salesians de Rocafort i Escola Pia Sant Antoni

2.2.4 Sessions de contes proposades

2.2.4.1 Curs 2001/2002

Cinque i sis¢ de Primaria: «Contes de tots colors», tres narradors d’origens dife-
rents expliquen contes de la tradici6 oral de les seves terres.

2.2.4.2 Curs 2002/2003

Cinque i sis¢ de Primaria: «Contes a dues veus, contes a dues llengiies», dues

narradores expliquen contes de dones fetilleres de la tradicié oral i literaris.
Primer d’ESO: «Contes de tots colors», tres narradors d’origens diferents

expliquen contes de la tradici6 oral de les seves terres.

2.2.4.3 Curs 2003/2004:
Cinque i sis¢ de Primaria: «Animalades a dues veus», dos narradors expliquen
contes protagonitzats per animals.

Primer d’ESO: «Contes de tots colors», tres narradors d’origens diferents
expliquen contes de la tradici6 oral de les seves terres.

Segon d’ESO: «Histories de veinat», dos narradors expliquen llegendes
urbanes i histories extraordinaries.

2.2.4.4 Curs 2004/2005
Cinque i sis¢ de Primaria: «L’elixir del sol», dues narradors expliquen un conte
d’autor, que engloba diferents géneres (historia, mite, rondalla, coneixement de
la ciutat) creat per Roser Ros.

Primer d’ESO: «Contes de tots colors», tres narradors d’origens diferents
expliquen contes de la tradici6 oral de les seves terres.

Segon d’ESO: «Histories de veinat», dos narradors expliquen llegendes
urbanes i histories extraordinaries.
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Tercer d’ESO: «El conte i el seu autor», un sol narrador s’encarrega
d’explicar contes d’autor.

2.2.4.5 Curs 2005/2006
Cinque i sis¢ de Primaria: «Contes de mel i de fel», a carrec de dos narradors

Primer d’ESO: «Contes de tots colors», tres narradors d’origens diferents
expliquen contes de la tradici6 oral de les seves terres.

Segon d’ESO: «Histories de veinat», dos narradors expliquen llegendes
urbanes i histories extraordinaries.

Tercer d’ESO: «El conte i el seu autor», un sol narrador s’encarrega
d’explicar contes d’autor.

Quart I’ESO: «Tast literari de contes d’autors catalans», un sol narrador
s'encarrega d’explicar contes d’autor catala.

2.2.4.6 Curs 2006-2007
Cinque i sis¢ de Primaria: «Tutti colori», a carrec de dos narradors, ell japones i
ella catalana. Una bona oportunitat per degustar el so del catala parlat per dues
persones que mantenen una relacié tan diferent amb aquesta llengua.

ESO: sense canvis.

2.2.4.7 Curs 2007-2008
Cinque i sis¢ de Primaria: «Conte ve, mentida va», a carrec de dues narradores
que conviden a escoltar el conte del vestit nou de 'emperador donant la paraula
als diferents personatges que desfilen dins la narracié, posant en evidéncia que
cadascun d’ells té la seva part de raé.

ESO: sense canvis.

2.2.4.8 Curs 2008-2009
Cinque i sis¢ de Primaria: «Contes de bruixes», a carrec de dues narradores
ESO: igual que el curs anterior
Després de set anys de dur a terme el projecte, arriben les primeres critiques
que, per descomptat, produeixen canvis en allo que no funciona prou bé. Des
de 'Escola Mare de Déu del Roser ens fan arribar el segiient comentari:

Impressions que van tenir els nois i noies que van assistir a les narracions i també els
professors/res. Pel que fa als narradors i narradores van quedar molt impactats pel pro-
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tagonisme que adquireix el cos i la veu quan es narra. Van destacar I'habilitat que mos-
traven els narradors en trobar el gest i la modulacié de la veu adequada al moment nar-
ratiu. Per tant excel-lent 'impacte. Cal afegir que els nois de primer i segon van destacar
el fet que cada narrador tenia un estil diferent perd tots els estils eren igual de bons.
Quant a les narracions els alumnes van gaudir molt i tan sols els de primer ’ESO
(«Contes de tots colors») van queixar-se de tres contes en concret per trobar-los massa
infantils. Tothom vol repetir 'experiéncia i ampliar-la des de primaria fins a Batxillerat.

Les critiques dels oients coincideixen amb les d’'una narradora participant al
projecte.

Valoracié de la sessié de «Contes de tots colors» a primer d’'ESO. En poques paraules:
un plaer! En general ens reben molt bé els profes i més bé encara els nanos. Ens ho
passem en gran i a mi m’agrada molt quan tenim cinc minuts després per comentar...
qualsevol cosa! L'tinica cosa que he notat és que al final els contes d’origen no funcionen
tant per a 1r d’ESO: els agraden perd son precisament els contes que ells troben
infantils. Els fan gracia perd no es queden encantats, bocabadats. Jo crec que és per
Iedat... sén contes que funcionen molt bé fins als 8-9 anys i no tornen a funcionar fins
als 17 anys i és endavant. En quant a I'aspecte d’explicar a tres és un plaer, siguin quins
siguin els components dels trios. Es divertit veure com vas «jugant» amb el que explica
laltre...

2.2.4.9 Curs 2009-2010
Cinque i sis¢ de Primaria: «Contes d’animals i altres bestieses», a carrec de dos
narradors.

Primer d’ESO: «Contes de tots colors», dos narradors d’origens diferents,
entre els quals un de catala, expliquen contes de la tradici6 oral de les seves
terres. Es proposa eliminar, doncs, els contes dels origens per d’altres. Els
iniciatics sén molt ben rebuts, s’adeqiien bé als interessos dels oients.

Resta de 'ESO: sense canvis.

2.2.4.10 Curs 2010-2011
Cinque i sis¢ de Primaria: «Contes de reis», a carrec de dos narradors.
ESO: sense canvis.

2.2.4.11 Curs 2011-2012
Cinque i sis¢ de Primaria: «Qui menja sopes se les pensa totes», a carrec de dues
narradores.

ESO: sense canvis.

86



2.2.4.12 Curs 2012-2013

Cinque i sis¢ de Primaria: «Contes de Grimm a la nostra manera», sessié

dedicada a donar a coneixer contes com els que varen recollir els Grimm pero

en les versions compilades als Paisos Catalans. A carrec d'una narradora.

ESO: sense canvis.

3. A tall d'epileg

Per part de Tantagora es valoren tres aspectes:

El fet que el projecte transcorri de manera identica (tan sols es canvia el
repertori i el nombre de narradors) en el marc de dos cicles educatius
diferents, Primaria i Secundaria i que tenen dos ritmes curriculars tan
diferents.

El fet que en algunes sessions es puguin ajuntar dos o tres narradors di-
ferents és una bona manera d’entrenar I'oida i I'atencié de nois i noies
perd també una bona escola de formacié de narradors, que d’aquesta
manera poden descobrir en viu i en directe els efectes que produeixen
les maneres d’explicar d’un altre narrador. Permet trobar el propi estil i
d’aprendre de l'altre, dels altres.

El fet els nois i noies retrobin amb plaer narradors que ja havien escoltat
amb anterioritat fa suposar que l'activitat és rebuda amb interés per part

seva.

I, per acabar, transcric literalment 'escrit que gentilment ha redactat, a tall

de valoracid, la professora Carme Mufoz, I'institut de la qual és en el projecte

des del curs 2002-2003.

Els contes cal sentir-los. De vegades, no n’hi ha prou amb la paraula més la paraula.
Gosaria dir que cal recérrer a la imatge per descriure la eficacia de la paraula mateixa. I
és a partir d’'una imatge fixa o en moviment com explicaré la meva experiéncia amb el
relat oral.

Des del primer dia que van entrar els narradors a les aules de l'institut em vénen al cap
de forma alternativa dues imatges: la d’'un adult conduint els seus gestos i la seva veu i la
d’un grapat d’adolescents seguint el vol de la fantasia, atonits davant el poder de la
paraula i la manera de dir-la.

Any rere any i ja en fa deu!, des que va comengar aquesta aventura, es repeteix
inevitablement l'escena, ja es tracti dels contes de tradicié oral dels racons més amagats
del planeta o els d’aqui a la vora; ja siguin les histories de la modernitat que anomenem
urbanes, ja les dels llegendaris cavallers de I'¢pica i les primeres novel-les, ja la senzilla
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anécdota quotidiana. S’observen les mateixes cares bocabadades, els mateixos gestos
d’incredulitat, es repeteix la galta recolzada al palmell de la ma, els ulls clavats en els
gestos del narrador, les mirades que segueixen la modulacié de la veu o la impassibilitat
dels cossos davant la tensié i la intriga del relat. Any rere any, em sorprén la repeticié de
la mateixa circumstancia.

De vegades, les histories poc canvien i fins i tot poden ser les mateixes, tot i que se les
canvia de to o d’orientacié perd sempre, sempre, I'escena és una copia gairebé literal. I si
ens dediquéssim a repassar-les totes, una per una, com en una projeccié, les distingiriem
entre si pel canvi de les modes: el model d’ulleres, el curt de la faldilla, 'amplada dels
pantalons, els dibuixos de les samarretes, els talls de cabell dels nois o el pentinat de les
noies. Per no allargar-me, resumiré: la narracié oral atreu, invariablement, als nostres
alumnes i els ha impactat al llarg d’'una década.

I abans de la sessié no els parlem del que vindra. Submergim els nois en el relat sense
cap avis, els amaguem tota mena d’informacié sobre el que vindra I'endema. Aix{ estem
ben segurs que els portarem fins el relat innocents, els posarem davant del text nu, el
gest exacte i 'expressié més encertada. I no els hem portat de la ma, esperant que
descobreixin per si mateixos I'espectacle total en qué ells i el narrador sén els agents
d’un moment excepcional.

A Taula, després de la sessi6, es produeix, inevitablement, el miracle: els adolescents han
descobert el valor de la paraula, la seva textura, la seva incapacitat de volar sola i la
necessitat que té del gest i del misteri. Han analitzat al detall cadascun dels moments
viscuts, cada instant que el narrador havia planificat sense ells saber-ho, cada segon de
les improvisacions. I fins i tot s"han atrevit a narrar, o escriure algun paragraf que es
narrard davant els companys a 'aula. Han fet servir la paraula, sense més, per tal
d’explicar-se un a un els impactes que per ells ha suposat estar al davant d’un relat ben
conduit, ben articulat. I, el que és més important, han perdut la por a la paraula, a la
paraula dita en veu alta.

Perque els contes cal sentir-los, tot i que ja els coneguem. Aixd no importa, perqué en
arribar-nos a través de la vista i 'oida, adquireixen un nou matfs, un renovat interes,
una inesperada vitalitat.

I qué¢ més dir de la vida dels contes a I'escola? Que -com molt bé expressava el poeta
Ledn Felipe- la vida de '’home la bressolen els contes. (Carme Mufoz Gimeno. IES
Ernest Lluch. Barcelona)
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LLEGENDES PER A UN MON MILLOR: UNA EXPERIENCIA SOLIDARIA ENTRE
GAMBIA I MALLORCA'
Caterina Valriu Llinas
Grup de Recerca en Etnopoética de les Illes Balears
Universitat de les Illes Balears

Als infants de Gambia i de Mallorca que
il-lustraren Quatre retocs, ells en sén els veritables
protagonistes.

1. Cronica d’un projecte
«Santa Maria sense fronteres» és el nom d’una petita ONG del poble mallorqui
de Santa Maria del Cami, un municipi situat al centre de l'illa que compta amb
uns set mil habitants. Impulsa projectes humanitaris, de sensibilitzaci6 i coope-
racié des d’un plantejament independent de qualsevol confessié religiosa o
ideologia politica. Inicia la seva tasca el 1997 i d’aleshores enca ha desenvolupat
projectes en paisos empobrits per tal de contribuir a la pau i al desenvolupa-
ment social, cultural i de proteccié del medi ambient. Entre altres linies de
treball, podem citar I'acolliment d’infants victimes de conflictes bel-lics, la de-
fensa dels drets humans basics, el desenvolupament de projectes sostenibles pel
que fa a I'ds d’energies respectuoses amb 'entorn com les cuines solars, etc.
Arran de la convocatoria d’'uns ajuts encaminats a donar suport a projectes
solidaris, TONG Santa Maria Sense Fronteres es planteja la presentacié d’un
complet i complex programa solidari a la Conselleria d’Afers Socials, Promocié
i Immigracié (Direccié General de Cooperaci6) del Govern de les Illes Balears.
El projecte implicava la creacié d’un conte que els alumnes de I'Escola Kabafita
de Gambia i els del CEIP Melcior Rossellé de Santa Maria (Mallorca) pogues-
sin il-lustrar. L’objectiu era editar un llibre —fet amb la col-laboracié del in-
fants africans i mallorquins— amb els diners de I'ajut, vendre’l i amb els guanys
contribuir a la reforma de diverses aules de I'escola de Gambia, que es trobaven
en unes condicions deplorables. Aquest projecte tenia diversos aspectes, incloia
la realitzacié d’activitats variades als dos llocs encaminades a un millor conei-

! Aquest article s'emmarca en una linia d’investigacié sobre literatura popular catalana que ha
rebut finangament del Ministeri d'Economia i Competitivitat a través del projecte d'I+D:
FFI2012-31808.
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xement mutu i implicava el compromis d’'un gran nombre de persones i diver-
ses empreses per fer-lo possible.

A través de la bibliotecaria de Santa Maria contactd amb mi una de les
membres més actives de TONG, la il-lustradora i ecologa Nivola Uya, anima
del projecte, per tal de demanar-me col-laboracié. La meva aportacié havia de
ser escriure una narraci6 que relacionés d’alguna manera les tradicions culturals
d’Africa i Mallorca, per tal que pogués ser il-lustrada pels alumnes de les escoles
implicades i ser editada en forma de llibre, que posteriorment —com ja hem
apuntat— seria venut per a recaptar diners per a I'escola de Gambia. El projecte
em sembla engrescador, tot un repte, i em vaig comprometre a escriure un relat
que acomplis aquestes condicions.

Aleshores, vaig comencar la recerca de materials que em poguessin ser ttils
per a la redaccié6 del text final. La idea era partir d’alguna de les tradicions orals
de les dues cultures, descartava la possibilitat d’escriure un conte de nova crea-
cié perqué em semblava millor teixir una nova historia a partir de la memoria
col-lectiva de les dues comunitats. Ates que conec abastament el llegendari ma-
llorqui, la meva recerca es centra en la lectura de diversos reculls de llegendes
centreafricanes, sempre traduccions de materials orals autoctons. Els resultats
eren poc encoratjadors, les diferéncies entre un i altre llegendari eren moltes i
no trobava la manera de combinar una cosa amb l'altra. Tots els plantejaments
que se m’acudien tenien el mateix problema: pecaven de paternalistes. Els pri-
mers esborranys giraven entorn de la idea d’'un emigrant (home o dona, tant se
val) que explicava als infants mallorquins relats de la seva terra. Pero, en fer una
nova lectura de I'esborrany, rebutjava aquesta férmula per poc original, gens
atractiva i per tenir un regust que em semblava colonial.

D’altra banda, les llegendes africanes —probablement per problemes en la
recollida de materials orals i també per problemes de traduccié— sovint em
semblaven incompletes o inconnexes, poc arrodonides com a relat i no gaire
atractives per al jove lector occidental. Finalment, després de moltes lectures,
vaig trobar una llegenda etiologica que em semblava original i suggeridora. Es
titulava —en la traduccié al castelld que tenia a les mans— «Porqué el murcié-
lago no es un pdjaro» (Agboton 2009) i va ser recollida per la narradora africana
Agnes Agbotom de boca de narradors de I'¢tnia gun, als territoris que ara for-
men part de la repablica de Benin, al golf de Guinea. Aquesta llegenda tenia
per a mi dues qualitats: el seu caracter etiologic —i per tant explicatiu— i el fet
que la protagonista fos la ratapinyada i la seva singularitat biologica, que la fa
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semblar un ésser hibrid, aspecte sempre atractiu als infants. En llegir-la, de
seguida la vaig relacionar amb una llegenda que es troba a tota Europa i que
explica perque les abelles en picar es moren, de la qual tenim una versié en el
recull Rondaies Mallorquines d'en Jordi des Racé (Alcover 1936-1972). De la
combinacié de les dues llegendes etiologiques va néixer el relat que vaig titular
Quatre retocs i que explicarem detalladament.

Un cop redactat en catald, el meu conte va ser traduit a 'anglés i dos coope-
rants —Nivola Uya i una altra persona— anaren a Gambia, amb I'ajut econo-
mic de la companyia d’aviacié Spanair, avui ja desapareguda. Alla, llegiren el
conte a un grup d’infants de deu anys de I'escola Kabafita, els impartiren un
breu curset d’il-lustracié (combinacié de colors, ts dels pinzells, establiment de
les caracteristiques de I'objecte a representar, distribucié de 'espai sobre el pa-
per, etc.) i els proposaren de fer els dibuixos dels personatges i les escenes. El
resultat foren unes lamines magnifiques, esclatants de colors i formes, que
transmeten de manera directa la for¢a de la selva i expressivitat vital dels in-
fants. Amb aquest valuds material tornaren cap a Mallorca. Als nins i nines de
cinque de Primaria de I'escola de Santa Maria els explicarem el queé s’havia fet a
Gambia, els mostrarem les il-lustracions i jo mateixa els vaig llegir el conte, els
dividirem en grups i cada grup s’encarrega d’un personatge, un ambient o una
escena, els resultats també varen ser molt atractius, expressius i acolorits. Tots
els dibuixos —els fets Gambia i els fets a Santa Maria— varen ser escanejats i
combinats per Nivola Uya de tal manera que amb ambdues aportacions es
construis cada pagina del llibre, sense afegir res que no fos obra dels infants. No
hi havia «pagines» d’uns o dels altres, siné que elements i personatges
s’integraven per formar un tot harmonic que narrava de forma grafica i eficag
una historia. Un cop feta aquesta feina, que va ser molt laboriosa i delicada, es
maqueta el llibre amb el text en catala —impres en lletres blanques— i en an-
gles —impres en lletres grogues— i s'edita en cartoné, en format quadrat de
22x22 cm, amb un total de 40 pagines. El resultat final és un llibre dels que en
literatura infantil s'anomenen albums, de gran qualitat grafica i que es podia
vendre al preu de 10€, els quals eren cent per cent per al projecte, ates que els
costos d’edicié quedaven coberts amb I'ajut institucional obtingut inicialment.

El projecte i el llibre varen ser presentats als mitjans de comunicacid, especi-
alment a la premsa i la radio de les Illes Balears, que se’n feren ressd en entrevis-
tes i reportatges. També se’n va fer una presentaci6é-festa oberta al public a les
magnifiques instal-lacions de les bodegues Macia Batle, un punt de referéncia
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atés que Santa Maria és un poble eminentment vitivinicola. A la presentacié, la
coral juvenil Cap i Coda d’Alaré cantd cangons africanes i mallorquines, hi
acudiren les autoritats que donaven suport a la iniciativa —I’ajuntament de
Santa Maria i el Consell Insular de Mallorca—, es va fer un tast de cuina gam-
biana i cuina mallorquina, es projectaren les il-lustracions pagina a pagina, es va
explicar el conte, el projecte, etc. Bona part d’aquestes activitats ladiques es
varen poder realitzar per la col-laboracié entusiasta de I'associacié de Malians a
Balears, que oferf la realitzacié de tallers de cuina, de musica, d’instruments,
tant a 'escola de Santa Maria com el dia de la presentacio.

Fig. 1. Portada del llibre solidari Quatre retocs, amb text de Caterina Valriu i il-lustracions dels
alumnes de les escoles Kabafita (Gambia) i Santa Maria (Mallorca)

El llibre es posa a la venda per tots els mitjans que semblaren escaients: a 1li-
breries, papereries i altres botigues col-laboradores, o /ine, de forma personal
per part dels membres de TONG, etc. Amb poc temps s’aconsegui una suma
suficient per iniciar les obres. Per tal d’assegurar 'efectivitat de tot el procés, els
dos cooperants es desplagaren altre cop a Gambia, contactaren amb petites
empreses locals, demanaren pressupostos, seleccionaren la millor proposta i
supervisaren pas a pas les obres. El resultat final foren la reparacié del terra i el
sostre de diverses aules de I'escola. Les velles teulades d’uralita, rompudes i amb
grans esvorancs que deixaven passar el sol, el vent i la pluja foren substituides
per sostres nous i solids. Els terres plens de pols i clots es pavimentaren per
oferir major higiene i comoditat. Tot plegat va fer possible als alumnes de Ka-
bafita poder estudiar en condicions més dignes i comodes. Tot el procés es pot
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trobar detallat i documentat amb fotografies i audiovisuals al web
http://africaiescola.jimdo.com (ONG Santa Maria Sense Fronteres 2014).

Fig. 2. Aspecte d’una de les aules abans de la reforma que es va fer amb els fons obtinguts de la

venda del llibre

Fig. 3. Les aules amb les teulades noves

2. De la llegenda etiologica al conte contemporani, dels textos populars al text
dautor

Sempre he cregut interessant treballar en textos de nova creacié a partir de ma-
terials d’origen oral. El llegat popular és viu i dinamic i com a tal ha de ser punt
de partida de nous camins i enfocaments. De fet, aquesta és una practica molt
habitual en la literatura infantil i juvenil contemporania, que sovint reformula
personatges, motius i arguments de I'imaginari popular per donar-los una nova
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dimensid, aportar-los volum, impregnar-los d'una determinada ideologia, cap-
girar-los, combinar-los, etc. Cal dir que a l'estudi d’aquestes practiques vaig
dedicar la meva tesi doctoral, llegida el 1992 (Valriu 1998). El meu objectiu en
aquest cas era unir dues llegendes per obtenir un producte nou que fos atractiu
i que vehiculés un missatge positiu, de creixement personal. Sovint, les llegen-
des etiologiques tenen un to admonitori i un final no gaire felic, relacionat amb
el castig per alguna imprudéncia, malifeta o gosadia dels seus protagonistes. I
aquest era el cas de les dues llegendes a partir de les quals treballava. En altres
ocasions, es presenten com una recompensa per una bona accié, de manera que
el punt d’arribada final és millor que l'inicial. Per tant, podem dir que —per
regla general— s’articulen sobre el binomi infraccié o accid negativa - sancié o bé
accid positiva - recompensa.’

L’argument de la llegenda africana explica que les ratapinyades sén uns ani-
mals singulars que presenten unes caracteristiques propies dels mamifers i
d’altres propies dels ocells, perqué en un passat remot una d’elles demana a la
divinitat (Mahu) tot un seguit de canvis, i el resultat fou el seu aspecte estrany i
una certa hibridacié que combina les caracteristiques dels animals de pel i dels
animals de ploma. El motiu dels animals que no estan a gust amb la seva mor-
fologia i demanen algun canvi a I'ésser superior em va fer pensar immediata-
ment en la llegenda —molt divulgada a Occident— que explica perque les
abelles en picar moren. Sembla que les abelles —geloses de la mel que produei-
xen— demanaren poder matar amb la seva picada i —per la seva superbia— no
tan sols no obtingueren alld que demanaven, siné que Déu els imposa el castig
de morir en picar. Vaig pensar que era possible intentar establir una mena de
simbiosi entre ambdues llegendes per obtenir un relat nou. Vegeu en aquest
quadre 'esquema argumental dels dos relats, de tal manera que és facil consta-
tar les analogies i les divergencies entre la llegenda usada com a punt de partida
i el conte final.

* Sobre les estructures de les llegendes etiologiques, vegeu a la bibliografia I'excel-lent aportacié
de Marlene Albert-Llorca (1988 i 1991) i també el meu article «Les récits étiologiques sur la
création du monde dans la tradition populaire catalane » (Valriu 2013).
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Llegenda «Por qué el murcié-
lago no es un péjaro»

Conte Quatre retocs

Na Toké, la ratapinyada, no
tenia dents, ni orelles i el seu cul
era com el de les gallines.

[dem. Na Toké, doncs, no s’agrada.

Demani a Mahu ser diferent dels
mamifers i dels ocells.

Ell li posa dents, orelles i li tanca
el cul, tal com ella havia suggerit.

Comunica a la seva amiga Asoklé la seva
intencié de demanar «quatre retocs» a Qui-
tothopot.

La seva amiga, la perdiu Asoklé,
queda molt estranyada dels can-
vis.

Ella 'adverteix que no ho faci, perque pot-
ser sera contraproduent. Li explica la llegen-
da de les abelles. Toké no li fa cas. Visita

Quitothopot, demana i aconsegueix els

canvis.
Toké mostra els seus canvis als || Idem.
ocells, que la rebutjaren perque
té orelles, dents i defeca per la
boca. Li digueren que se n’anés
amb els animals de pel.
Ells ani a veure l'elefant, consi- || Idem.

derat el rei de la selva, i li de-
mand ser acceptada entre els
animals de quatre potes. Els
animals es reuniren i discutiren.
Finalment, la rebutjaren per
tenir ales i defecar per la boca.

Ella plora pel doble rebuig. Per
aix0, d’aleshores encd només surt
de nit per menjar i els seus crits
expressen la seva soledat (On
aniré? Qui m’estimara? De quina
familia séc? Kee, kee)

Plora en sentir-se rebutjada. S’interroga
sobre el seu lloc al mén.

97




Segons el narrador, ella té allo || Sadona que ara pot volar malgrat la fosca
que va demanar, i no li va tan || (gracies a les orelles), mossegar les fruites
malament perqué es pot alimen- || més dures (gracies a les dents esmolades) i
tar bé. que es pot treure facilment per la boca allo

que no li convé. Per tant, s’accepta joio-
sament a si mateixa i Quitohopot també
accepta amb un somriure el resultat dels
canvis.

Com es pot veure a 'esquema, vaig mantenir en essencia 'argument i els

personatges de la llegenda africana, perd amb dues modificacions importants.

a) Hi ha tres personatges principals sobre els quals recau I'accié. N’Asoklé,

la perdiu que actua com a confident; na Toké —la ratapinyada prota-
gonista— i Mahu, la divinitat que atorga, que al conte apareix amb el
nom de Quitothopot. A la llegenda africana n’Asoklé Gnicament se sor-
pren dels canvis de la seva amiga i els explica als ocells. En el meu conte
s’assabenta de les intencions de na Toké i intenta evitar que canvii, tot
explicant-li els perills que aixdo comporta. Ho fa a través de la narracié
de la llegenda de les abelles («que encara s’explica a les illes mediterrani-
es» segons li diu). Na Toké no fa cas d’aquestes recomanacions, tot con-
fiant que el caracter de la divinitat shaura endolcit amb els anys. La
perdiu té ara un rol més actiu, de taranna conservador i d’advertiment.

b) Al final, la llegenda africana ens mostra un animal que no esta a gust

amb ell mateix, atés que la seva estranya morfologia li fa tenir el senti-
ment de no pertanyer a cap comunitat —ni ocells ni mamifers— i se
sent molt sol, de manera que el seu cant és una expressié del seu plany,
tot i que el narrador matisa que les seves singulars condicions fisiques li
s6n molt utils per a la supervivéncia. El meu conte fa émfasi en
'acceptaci6 de les decisions preses, 'acceptacié d’'un mateix amb els as-
pectes positius i negatius que la forma de ser de cada un comporta.

Pel que fa als aspectes de forma, la llegenda africana en la versié6 d’Agnes

Agboton s’insereix en un context ficcional de dialeg entre un narrador i els seus

oients, com es veu en I'inici dialogat:
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Mi cuento quiso marcharse y se largd, jgueece...!, hasta encontrarse con Toké y un tal
Asoklé. ;No es cierto que conoceis un pdjaro que se llama Asoklé?

(—Nooo.

—Asoklé es el pjaro que aqui llamamos perdiz, y Toké es el murciélago.)

Antafo esos dos eran grandes amigos... (Agboton 2009: 39)

Al llarg de tot el relat es manté aquest to proxim a I'oralitat, constantment el
narrador interpel-la els oients, el fa notar detalls, els convida a reflexionar, usa
recursos per captar l'atencid, com les onomatopeies, les repeticions, etc. També
—gairebé al final —usa el mimologisme, atés que reprodueix el crit del ratpe-
nat «ké, ké, ké» i interpreta que vol dir «A quina familia pertanyo? No séc ocell.
Tampoc no som un animal de quatre potes». El meu text, escrit en present, esta
pensat per a joves lectors, per tal que pugui ser llegit comodament per infants a
partir de vuit anys, tant en catala com en angleés. També manté un to proxim a
loralitat, perd no tan intens com el text africa. El text intenta ser clar i entene-
dor, sense perdre vivacitat. Pel que fa a 'aspecte onomastic, he mantingut el
nom de la ratapinyada i la perdiu, que remeten al seu origen geografic, pero he
substituit el nom de la divinitat. Aixi, el déu Mahu de la llegenda es diu en el
conte Quitothopot, en un clar intent d’'una banda d’usar un nom denotatiu de
les caracteristiques del personatge i de I'altra de trobar una paraula que fonica-
ment i grafica resulti atractiva i suggeridora, allunyada de connotacions religio-
ses. Pero la valua i el principal atractiu del llibre no rau en el text siné en les
extraordinaries il-lustracions dels infants que li han donat forma, color i vida,
tot aconseguint que sigui un producte tnic, valués i singular.

Fig. 4. Triptic explicatiu del projecte
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3. Conclusions

En primer lloc vull expressar la meva satisfaccié per haver tingut 'oportunitat
de participar en aquest projecte, que m’interessa especialment perque vaig veure
des del primer moment que no es tractava de «fer caritat» sindé d’estimular la
col-laboracié i la creativitat en peu d’igualtat entre dos grups d’infants per
aconseguir un objectiu concret amb una valuds contingut educatiu, dels quals
ells eren els principals protagonistes. El que en principi era una sol-licitud de
col-laboracié que em va semblar ocasional i puntual, es va anar transformant al
llarg dels mesos en una experiéncia tnica i intensa, que em va permetre establir
llagos personals amb gent compromesa en I'objectiu de dur endavant accions
solidaries tangibles, d’eixamplar la meva col-laboracié més enlla de la redaccié
d’'un conte, que m’ajuda a coneixer una mica més la tradicié oral africana,
apropar-me a la realitat d’'una I'escola mallorquina solidaria, conéixer un poc
més la dinamica i la problematica de l'escola de Kabafita, i molts d’altres
guanys emocionals i d’aprenentatge que se’m fa dificil detallar.

Fig. 5. Els alumnes de Kabafita amb les seves il-lustracions

Perd més enlla de la meva percepcié emotiva de tot el procés, i de 'admira-
cié que em suscita el plantejament col-laboratiu i solidari de tots els que hi par-
ticiparen, el projecte demostra com la literatura pot ser i és una eina adil de
transformacié de la realitat, fins i tot d'una manera no solament teorica i ideo-
logica de conscienciacié personal, siné també des d'una dimensié practica, pal-
pable, quantificable, gairebé podriem dir comptable. A partir de dues llegendes
que expressen la capacitat d’observacié i la saviesa de la humanitat —sense dis-
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tincié d’¢tnies ni barreres culturals infranquejables— perd també els seus ne-
guits, amb la reformulacié del seu ensenyament primordial per acostar-les als
lectors d’avui i —sobretot— amb la tasca incansable dels qui lluiten per acon-
seguir un objectiu solidari, férem possible un enriquiment huma incalculable
—infants i adults varem créixer com a persones amb aquest projecte— i també
la millora d’una infraestructura escolar i, per tant, de la vida dels centenars
d’alumnes que la utilitzen dia a dia. Poques vegades m’he sentit tan dtil en la
meva tasca com a intel-lectual, com a escriptora, com a narradora, com a ense-
nyant. El projecte Quatre retocs m’ha fet veure que la paraula pot moure mun-
tanyes, la imaginacié pot construir noves realitats, la solidaritat pot transformar
les il-lusions en certeses, Africa i Mallorca es poden donar la mi i ensenyar i
aprendre una de l'altra, només cal voluntat, valors i esperanca.
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LLEGENDES I PAISATGES DEL PLA DE L’ESTANY
Angel Vergés i Gifra
Centre d’Estudis Comarcals de Banyoles

1. Introduccié

En aquests darrers anys he tingut el privilegi de participar en diversos projectes
educatius que han divulgat I'etnopoctica a diversos centres escolars. Per tant, la
meva aportacié en aquesta trobada del Grup d’Estudis Etnopoc¢tics no entra en
calcador siné és fruit d’'una tria selectiva d’activitats relacionades amb la divul-
gacié etnopoctica a les escoles. La majoria d’aquestes experiéncies han estat ben
enriquidores i han sembrat la meva feina de mestre d’il-lusions i d’'una magia
irrepetible molt dificil de descriure. Una d’elles és la que us vull detallar tot
seguit.

2. Lequip de treball

Aquest projecte neix I'any 2009 en el marc dels col-loquis de Tardor que orga-
nitza anualment el Centre d’Estudis Comarcals de Banyoles i la Universitat de
Girona. Aquests col-loquis estan adregats a la comunitat cientifica i a la societat
civil en general. El col-loqui de Tardor que va organitzar el 2009 tenia un titol
ben elogiient: «Llegendes i paisatges dels Paisos Catalans». Des de la Junta del
Centre d’Estudis vam pensar que era necessari organitzar activitats relacionades
amb al col-loqui que tinguessin incidencia en la comunitat educativa del Pla de
I'Estany i, de retruc, a tota la ciutat. Aix{ va néixer el projecte «Llegendes i pai-
satges del Pla de 'Estany».

Per tal que el projecte pogués arribar als centres escolars es va buscar la im-
plicacié del Centre de Recursos Pedagogics del Pla de 'Estany, que va rebre
amb els bragos oberts la nostra proposta. El personal d’aquest Centre va assu-
mir la funcié de coordinacié i enlla¢ amb tots els centres educatius de la comar-
ca. Des de bon comengament vam buscar sinergies i col-laboracions amb altres
entitats banyolines. Ben aviat se sumaren al projecte I'Escola de Natura, una
associaci6 privada que organitza sortides i activitats. Al projecte shi suma tam-
bé la Biblioteca Ptblica de Banyoles i el Museu Darder Espai d’Interpretacié de
I'Estany. S’establi un equip de treball format de part del CECB, un servidor i
en Jordi Colomer, tots dos vocals del CECB i organitzadors del col-loqui de
Tardor. De part de Servei de Recursos Pedagogics, la Dolors Guix i la Laura
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Bartrons. De ’Escola de Natura, la Neus Vila, de la Biblioteca Ptblica de Ba-
nyoles, en Xavi Garcia i del Museu Darder-EIE, la Iolanda Puigdevall.

3. Divulgacid del llegendari

Una de les singularitats del paisatge del Pla de I'Estany la conforma el seu cone-
gut estany i la seva conca lacustre, considerats un conjunt carstic excepcional. A
I'hora de triar el material etnopoétic vam creure convenient prioritzar les lle-
gendes que tenien relacié amb algun fenomen natural de 'estany i la seva con-
ca. Per animar les escoles i facilitar la divulgaci6é vam editar un recull de llegen-
des que vam publicar en el portal segiient:

htep:/ fwww.xtec.cat/serveis/crp/ b7990106/llegendes/llegendes.htm

Des d’aquesta pagina web vam anar editant tots els treballs que les escoles
ens donaven. En primer lloc vam fer un recull de llegendes que explicaven
origen de I'estany de Banyoles i les llegendes relacionades amb estanyols i bu-
llidors o sorgencies. Es tractava de fer arribar algunes de les llegendes més signi-
ficatives de la comarca a les escoles i instituts:

Llegendes relacionades amb 'origen de 'estany de Banyoles
«L’estany de Banyoles» de Joan Bru.
«En Morgat de Porqueres» de Lluis G. Constans.
«Morgat! Morgat!» de Joan Puig.
«El castell enfonsat» de Joan Bru.
«Porqueres» de Joan Amades.

Llegendes relacionades amb estanyols i bullidors
«Les bruixes d’Usall» d’Enric Botet.
«L’estany de les tres creus» d’Elisabet Saus.
«Les tres creus dels estudiants» de Frederic Marti Albanell.
«L’estanyol de la Cendra» d’Emili Casademont.
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Fig. 1. Portal del projecte

4. Propostes de treball
Després de la primera reunié de 'equip de treball el Centre d’Estudis va editar
un triptic amb diverses propostes de treball i les bases d’'un concurs literari. La
majoria d’aquestes activitats permetien treballar la dimensié de I'expressié escri-
ta des d’'una realitat propera i coneguda com poden ser les llegendes de la com-
arca i la creativitat artistica. Aquest triptic va ser distribuit pel Centre de Recur-
sos Pedagogics a tots els centres educatius del Pla de I'Estany i contenia les se-
glients propostes:
e La primera demanava crear una llegenda d’origen que expliqués I'origen
d’algun fenomen natural o d’algun motiu llegendari.
e La segona proposta convidava a il-lustrar, amb qualsevol tecnica, alguna
llegenda del dossier.
e La tercera proposta invitava a representar una llegenda i gravar-la amb
una camera de video.

Al mateix temps el triptic tenia les bases d’'un concurs literari amb cinc cate-
gories que anaven de Cicle Inicial a Batxillerat. El concurs demanava escriure
de bell nou una llegenda d’origen que expliqués d'una manera divertida i engi-
nyosa la creacié d’algun fenomen natural del Pla de I'Estany.

Amb l'objectiu de divulgar el llegendari en el seu entorn més propici el grup
de treball va decidir programar tres sortides a I'entorn adrecades als docents de
la comarca. Tots sabem que les llegendes situen I'accié en llocs concrets del
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territori. Per tant, era convenient explicar les histories i llegendes en els llocs
més escaients. El 17 d’octubre del 2009, guiats per una guia de 'Escola de Na-
tura, vam conixer les Tunes o Estunes, I'indret on viuen les aloges segons la
tradicié banyolina. Aquest paratge és magic i fascinador. Vam recérrer les gale-
ries subterranies on tenen les aloges els seus palaus encantats. Francesc Maspons
i Labrés, en el seu llibre Tradicions del Vallées (1876) recollira la tradicidé de les
aloges que viuen en aquestes esquerdes gracies al seu amic banyoli, Pere Alsius.
El dia 20 de febrer del 2010 va tenir lloc la segona sortida a la platja
d’Espolla i als bullidors del pla d’Usall-Martis. Aquesta segona sortida la vaig
guiar un servidor i 'Ernest Costa, fotograf, escriptor i expert coneixedor de
Pentorn. Vam descobrir el bullidor de Mossoga que, tot i no estar actiu, era
impressionant de descobrir. També vam coneixer les petjades de Sant Cristofol

al bosc de can Cols i la llegenda de les bruixes d’Usall.

Fig. 2. Sortida al pla d’Usall

La tercera visita va tenir lloc el dia vuit de maig del 2010 a la vall de Camp-
major. Es tracta d’'una vall paradisiaca que conserva molts valors paisatgistics i
naturals. Aquesta vall és plena d’estanyols que, segons la tradicid, tenen comu-
nicacié subterrania amb l'estany de Banyoles. Aqui vam conéixer un munt
d’anécdotes i llegendes explicades per en Joan Anton Abellan, I'Elisabet Saus i
en Josep Fort, alcalde del poble de Sant Miquel de Campmajor.
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Les tres sortides varen ser molt valorades per I'equip del Projecte ja que van
tenir un gran nombre de professors inscrits. Durant aquests mesos que va durar
aquest projecte un servidor es va prodigar en visitar les escoles de la comarca
que ho requerien a fi de divulgar i donar a coneixer les histories més conegudes.
Per aquest motiu vaig crear diverses presentacions de Powerpoint centrades
sobretot en els projectes que les escoles ho requerien. Un d’elles estava centrada
en l'estudi de les dones d’aigua. Una altra analitzava la figura i les versions del
drac de Banyoles i la darrera mostrava les llegendes del riu Fluvia. Les escoles
visitades foren quatre: Escola 'Entorn i Casa Nostra de Porqueres, I'escola Bal-
diri Reixac de Banyoles i la Carles de Fortuny d’Esponella. Cal dir que en
aquesta darrera escola vaig presentar com a primicia el conte La cova del Ge-
gant, una conte il-lustrat per Xavi Garcia i escrit per la mestra i escriptora Laura
Baix. Aquest conte és el tercer nimero de la col-leccié6 Contes de Llegenda que
edita el Consell Comarcal del Pla de 'Estany. Aquest projecte pretén editar una
llegenda o conte centrat en cada un dels municipis de la comarca del Pla de
I'Estany i és il-lustrat i escrit per un autor diferent, un fet que enriqueix cada
volum d’aquesta col-leccié.

Fig. 3. Presentaci6 de llegendes de dracs a 'escola de Casa Nostra (Porqueres)

5. El treball de les escoles

Es indubtable que el nostre projecte no es va treballar amb la mateixa intensitat
a totes les escoles. En alguns centres es va treballar només en alguns cicles con-
crets. En honor a la veritat també hem de dir que costd molt aconseguir la im-
plicacié del professorat de secundaria. En alguns casos vam constatar que la
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literatura oral ja s’havia treballat en anteriors anys en alguns instituts i que no es
preveia treballar-la de bell nou. Hem de ressaltar, pero, el paper d’en Josep
Masdevall, professor de linstitut Josep Brugulat que va esperonar els seus
alumnes a participar i a il-lustrar les llegendes proposades.

Moltes escoles del Pla de 'Estany van elaborar treballs preciosos, profusa-
ment detallats i ben artistics. L’escola el Frigolet de Porqueres va crear un conte
que explicava I'origen del nom d’aquest centre. La Llar d’Infants els Trapelles es
va apuntar també al projecte amb un conte creat per a 'ocasié. L’Escola de
Casa Nostra de Porqueres va adoptar aquest projecte com a treball interdisci-
plinar de tota I'escola. En aquesta escola es van elaborar titelles, es van represen-
tar paisatges imaginaris i fantastics amb diversos materials. Es van fer racons de
disfresses i maquillatges, es va crear un audiovisual amb ombres xineses al ma-
teix temps que intentaren trobar aspectes de la ciéncia amb motius llegendaris.
Heus aqui la relacié que van establir alguns motius etnopoetics amb la ciéncia.

Tallers d’experimentacié al laboratori de les bruixes
Aparici6 de 'Arc de Sant Marti (descomposici6 de la llum)
Llaminadures gegants i ous magics (efectes del buit)
Missatges ocults (reaccions quimiques)

Pentinats de bruixa i bruixot (electricitat estatica)
Dibuixos magics (dissolucions)

Barreges sorprenents (valoracions d’acid base)

Essers voladors (centres de gravetat)

El projecte d’aquesta escola culmina en una cantata a les Estunes, que podeu
veure en aquest video: https://www.youtube.com/watch?v=AETQCOuZEWS.

A mesura que arribava el tercer trimestre el Centre de Recursos es va anar
omplint de treballs de totes les escoles. Els videos i els dibuixos es va exposar a
la Biblioteca de Banyoles i al Museu Darder de Banyoles.

Tot i que han passat ja uns quants d’anys i algunes escoles han retirat els
seus treballs encara podreu descobrir algunes activitats relacionades amb aquest
projecte a 'enllag segiient:

http://www.xtec.cat/serveis/crp/b7990106/llegendes/activitats.htm
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Fig. 4. Membres del jurat i premiats del concurs literari

El concurs literari va tenir molta participacié a les escoles de primaria. Es
van entregar gairebé una trentena de contes. El jurat va ser format per 'equip
coordinador. L’entrega de premis es va fer el 23 de maig de 2010 a la sala Co-
rominas del CECB, a l'edifici emblematic de la Pia Almoina. En aquest acte els
actors Ingrid Calpe i Miquel Torrent van fer lectura de les obres guanyadores i
es va servir xocolata desfeta que fou elaborada de manera voluntaria per algunes
membres de la Llar de Jubilats de Banyoles. El CECB va editar un llibret amb
els contes guanyadors, il-lustrat per I'artista Naria Chacén. Se’n va fer una edi-
ci6 limitada que rapidament s’exhauri.

Fig. 5. Portada del llibret de contes premiats
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6. Col-logui de Tardor

El col-loqui de Tardor va tenir lloc el 27 i 28 d’octubre de 2009. Vam poder
comptar amb la col-laboracié d’alguns dels millors etnopoetes que ens van ofe-
rir un viatge fantastics als territoris de parla catalana. Alguns dels ponents foren
Carme Oriol «Literatura oral i territori, llegendes, tradicions i contarelles refe-
rides a llocs», Pere Verdaguer: «Llegendes de la Catalunya Nord», Joan Lluis
Valls: «Dues llegendes de I'Alt Vallespir: La Bassa del Miracle i el Roc del Fra-
re», «Llegendes de I’Alguer» de Joan Armangué, Xavier Roviré: «Llegendes de la
plana de Vic», Pep Coll: «Mites i llegendes del Pirineu», Caterina Valriu: «Lle-
gendes de Mallorca, llegendes de la Mediterrania», Joan Borja: «Llegendes del
Pais Valencia» i un servidor amb un estudi de les llegendes banyolines: «Tota la
nit he filat vora 'estany de Banyoles».

El col-loqui va tenir el suport de I'Institut Ramon Muntaner i la Diputacié
de Girona. A tots els inscrits al col-loqui se’ls va entregar un llibre «La serpent
dels Casalots i altres llegendes». Aquest llibre aplega diverses llegendes descone-
gudes de mosseén Lluis G. Constans i fou editat pel CECB per a aquesta ocasié.
Totes les ponéncies d’aquest col-loqui foren recollides i editades en un volum
editat 'any 2011 pel Centre d’Estudis Comarcals de Banyoles.

7. Cloenda

El projecte «Llegendes i paisatges del Pla de 'Estany» va néixer com una activi-
tat complementaria a un col-loqui cientific i acaba esdevenint una activitat tant
o més important que el mateix col-loqui que l'origina. Aquest projecte dura un
curs escolar i va arribar a molts infants. Aquest public infantil no va ser receptiu
solament siné que va participar-hi de manera ben activa. Activitats d’aquest
tipus tenen una incidéncia real i ben positiva en els centres escolars. En aquests
treballs els personatges llegendaris abandonen la grisor del paper i agafen color.
Tots ells ja sén memoria d’'un curs inoblidable i magic. Sense la complicitat de
tants docents i un equip de treball impecable res de tot aixd no hauria estat

possible.
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III. ETNOPOETICA PER A L’ENSENYAMENT:
ELS GENERES I ELS TEXTOS






ELS JOCS LINGUISTICS ORALS POPULARS DES DEL PUNT DE VISTA DE
L’ETNOPOETICA.
LA SEVA APLICACIO DIDACTICA
Ramon Bassa i Martin
Universitat de les Illes Balears

Aquesta comunicacié presenta un resum del treball didactic i les corresponents
publicacions sobre els jocs lingiiistics populars (onomatopeies, embarbussa-
ments, endevinalles, refranys i frases fetes, cangonetes infantils, rondalles i po-
emes) des d'un punt de vista etnopoetic, i que al llarg de vint-i-cinc anys ha
vingut fent-se en el si del Seminari de Didactica del Catala de 'ICE de la UIB.

I aixi és com es produeix aquest encontre, o aquesta fecundacié, del pensa-
ment entre 'etnopoetica i I'univers infantil. La llengua, com ja he expressat en
un altre escrit (Bassa 2012: 22) «per les seves caracteristiques, té una tendencia
a la creativitat. Un infant no sap tots els verbs ni totes les conjugacions dels
temps d’'un verb, pero té una potencialitat implicita en la llengua que li permet
poder desplegar les regles de I'expansié del llenguatge. Es la regularitat de la
llengua». I en aprofitar el principi de regularitat de la llengua, 'infant pot cons-
truir, pot crear noves formes de llenguatge que només coneixia com a potencia-
litats. Tots els jocs lingiiistics de la cultura popular, I'etnopoética, sén les pri-
meres formes de creativitat lingiiistica. Naixem, com a éssers socials, envoltats
de paraules.

I per queé no aprofitar tot el potencial actiu de I'etnopoctica, de les creaci-
ons lingtiistiques de la cultura oral popular per fer-ne una «gramatica» o una
estructura cognitiva reglada, una ordenacié per poder-la presentar a 'univers
infantil? I d’aix0 tracta aquesta comunicacié en forma de proposta didactica.

1. Quines caracteristiques té ['etnopoética que la fan atractiva per als infants?
Primerament presentam les caracteristiques principals de I'etnopoetica que
encaixen amb el sentit poetic del llenguatge.

Aixi, tenim:

a) El ritme fonétic

L’encaix en la memoria. El llenguatge oral tradicional segueix i aprofita intu-
itivament el ritme intern de la llengua, que pren moltes de vegades la forma del
vers, de 'accent i de la rima per ajudar a la memoria, a ser recordada.
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b) Lis de la metafora

Per cridar I'atencié dels oients i fer atractiu el missatge, la literatura oral ha
enrevoltat el seu discurs de metafores, molt usades a les endevinalles, als re-
franys i a les rondalles. Aixi com també, trobar la imatge per fer la comparanga,
per exemple: quan dues persones sén inseparables, a un refrany es diu: «alla on
va sa corda, va es poal» o la frase feta: «esser carn i ungla.

¢) La qualitat expressiva

Per qualitat expressiva designam la capacitat d’atraccié que té la literatura
oral per copsar l'atencié de l'oient a partir de la riquesa léxica que presenta,
d’utilitzar la forca de I'expressié del llenguatge, al temps que ens transmet un
missatge, un enigma o una narracio.

d) Connectar amb alguna experiéncia de la col-lectivitat. Limaginari col-lectin

Al llarg del temps la literatura tradicional sha anat amarant de la manera
propia d’expressar-se de cada poble, i aixi la mateixa rondalla la podem trobar a
paisos diferents amb noms i personatges diferents, perd contenint la mateixa
simbologia. Es un imaginari col-lectiu.

e) Lexploracid discursiva

En aquest cas designariem per exploracié discursiva el desplegament de les
possibilitats semantiques i funcionals que tenen les paraules per ampliar el seu
camp i causar-nos un impacte. Les paraules es mouen per 'espai narratiu cer-
cant néixer, créixer i explorar nous mons i significats. Les paraules creen mons
nous. El mén de la glosa, les cangonetes, els romangos i la poesia popular en
sén una mostra.

f) Connectar amb els sentiments humans (camp psicologic)

Si no fos perqué connecten amb els sentiments humans, la literatura oral
popular no hauria arrelat entre el poble i no hauria estat recordada. Pensem en
tantes i tantes cangons, rondalles, endevinalles, refranys i frases fetes.

2 Organitzar el mén (camp cognitiu)

Donar-li un sentit. Des de la psicologia cognitiva i des del constructivisme
se’ns diu com les persones construim els nostres nous coneixements a partir dels
esquemes que ja tenim formats. Que tenim una organitzacié mental del mén a
partir de la qual I'interpretam. Els jocs lingiiistics etnopoétics sén un reforga-
ment d’aquesta concepcié que ens ajuda a entendre el mén des d’una represen-
taci i interpretacié mentals.
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h) T¢ un efecte terapéutic
Posar paraules al dolor, a l'alegria, a la rabia, té un efecte compensador i en
certa manera distanciador del que s’expressa.

2. Com treballar la etnopoética per contactar amb el mon dels infants?
Un dels objectius principals d’aquestes reflexions és revaloritzar la importancia
del joc, del joc lingiiistic, dins el desenvolupament del llenguatge oral dels in-
fants i dins 'arrelament social de I'aula i de 'escola. He volgut destacar el terme
joc perque, com diu G. Janer Manila (1986: 23) «és el joc, precisament, allo
que confereix la poeticitat a les paraules. Un joc tot de sonoritats, de ritmes, de
significats, que acabara per ordenar un text. La poesia, doncs, procedeix del joc
i el joc és llibertat, invencié, fantasia i disciplina al mateix temps». L’ts dels jocs
de llengua és, per tant, una de les eines didactiques i educatives basiques que
ens cal utilitzar.

Vegem alguns exemples de com treballar el component ladic de 'etnopoe-
tica amb els infants, a partir d'un esquema general que agrupa les principals
tipologies, o géneres, que volem treballar i que sintetitzam en I'esquema segiient:
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2.1 El joc dels sons: les onomatopeies i els embarbussaments. Aplicacions di-
dactiques.

Els embarbussaments sén, juntament amb les onomatopeies, uns dels primers
exercicis que des d’aquest génere etnopoetic es poden aprofitar per introduir la
fonologia d’una llengua. Constitueixen uns dels primers treballs sobre la tira
fonica i sobre la consciencia fonologica, aixi, se sent dir: «mira quin bubup més
simpatic», per anomenar el ca.

2.1.1 Les onomatopeies i la seva utilitzacid didactica.

Les onomatopeies soén imitacions i representacions aproximades dels renous que
ens sembla que fan animals, objectes o persones quan realitzen o reben alguna
acci6 (Bassa et al. 1991: 23). Cal explicitar que cada llengua té el seu propi
sistema de representacié de les onomatopeies i la seva manera d’entendre i in-
terpretar els sorolls produits atribuint-los un so o sons determinats.
L’onomatopeia —com 'embarbussament— es troba lligada a I'estructura fone-
tica de cada llengua, al temps que a la captacié cognitiva que I'ts de la llengua
propia ha configurat entre uns parlants determinats. Les onomatopeies sén
unitats 1éxiques per imitacié de sons o renous.

Per a un treball didactic a partir de les onomatopeies és molt ttil disposar:

a) d’un index general de les principals onomatopeies de la llengua catalana
ordenades per ordre alfabetic;

b) perod, també, d’'un index dels fonemes que intervenen principalment en la
forma d'emissid, classificats en oclusius, fricatius, nasals i liquids;

¢) d’'un index dels fonemes que intervenen segons el Joc d'emissio. Es a dir,
poder tenir les onomatopeies classificades segons treballin sons labials, apicals,
dorsals, per aixi treballar la zona dels llavis, de I'apex de la llengua o del seu
dors;

d) d’un index d’onomatopeies lexicalitzades, o sigui onomatopeies que ja fi-
guren com a tals al diccionari i que s’han convertit en mots concrets. Per exem-
ple: atxim (esternut), bup-bup (lladruc), bum (imita el so d’una explosié), fru-
fru (soroll d’un fregadis lleuger, d’un teixit de seda);

¢) d’un index de paraules expressives relacionades amb onomatopeies; tals
com substantius i verbs, principalment, que demostren una funcionalitat di-
namica, viva i creativa de la llengua. Com per exemple: ainada (crit del cavall),
ainar, alarit, aliret, bagol (crit, clamor), etc.;
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/) d’una agrupacié per camps lexicotematics i/o centres d’interés (un primer
treball amb aquest tipus d’indexs es pot trobar a Bassa ez /. 1991).

2.1.2 Els embarbussaments i la seva utilitzacié didactica
Els embarbussaments sén els exercicis en forma de jocs lingiiistics que la cultura
oral popular ha anat construint per tal de treballar o «fer equivocar» de forma
espontania, agradable i vivenciada els principals fonemes de la seva llengua
(Bassa 1982: 40; Bassa ez 2/. 1991: 107).
A continuacié presentam uns exemples d’embarbussaments per a cada un
dels tipus de fonemes consonantics del catala. Aixi, segons la forma d’emissié:
—Oclusius (O), com:

Babau, beu vi bo i viu bé.
—Fricatius (F):

Si una serra serra un xiprer,
sis serres serren sis xiprers.

—Consonants fricatives + liquides:

Venia de Son Servera

i som passat per aqui,
que goses que no saps dir:
un brot de ramarolera

i un de ramaroli.

—Sons Ligquids (L):
Un carro carregat de terra roja

per sa carretera de Porreres
i ses rodes van fent ric-rac.

Respecte al lloc darticulacié o d'emissid la finalitat basica de I'ensenyament
d’una llengua és usar-la en situacions d’intercanvi real i no de caire teoric. Es
poden dividir segons la posicid, en:
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—Labials, quan intervenen els llavis:

En Pere espera i espera,
en Pere espera de Déu,
i en Pere espera un s teu
i un si teu espera en Pere.

—Apicals, quan intervé la punta de la llengua.

—Dorsals, quan intervé el darrere de la llengua.

Resumidament, podriem dir que les principals finalitats didactiques que po-
den tenir els embarbussaments sén:

*Treballar tota una serie de fonemes i sons que per la seva distribucié dins la
tira fonica usual podrien ser negligits, i constitueixen aixi uns auténtics «exerci-
cis de repas» fonologics.

eIntroduir els fonemes com un joc i una activitat agradable. I potencien la
consciencia fonologica.

*Poden ser emprats com a exercicis de sensibilitzacié i correccié de cara als
fonemes de la llengua catalana que no dominin bé els aprenents.

2.2 Eljoc amb l'enigma: les endevinalles

Les endevinalles fan part de I'enigmistica metaforica de la literatura oral popu-
lar, és a dir, presenten un doble joc: per una part, un joc d’enginy a resoldre, i
per l'altra, la forma de realitzacié parteix, generalment, de la metafora la qual
empra un llenguatge analogic, que cal diferenciar dels jocs tipus anagrama o
logogrif.

Els exercicis de llengua que es poden realitzar