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PRESENTACIO
MONS REALS I IMAGINATS EN L’ETNOPOETICA CATALANA

Els dies 15 i 16 de novembre de 2019, I'Institut Franco-Catala Transfronterer de la
Universitat de Perpinya, amb la col-laboracié del CRESEM (Centre de Recherche-
sur les Sociétés et les Environnements Méditerranéens) - Axe Langages et identi-
tés, van acollir a Perpinya la XV Trobada del Grup d’Estudis Etnopoétics (GEE),
dedicada als «<Mons reals i imaginats en letnopoética catalana»r.

Diferents membres del GEE, investigadors i professionals del mén de letnopo-
etica procedents de diversos indrets dels Paisos Catalans, hi van presentar els seus
treballs al voltant de la tematica de la trobada. En aquesta publicacio, us en pre-
sentem una bona mostra.

A continuacid, i per ordre alfabétic dautors, hi podreu llegir els textos que onze
investigadors han dedicat a aquests mons reals i imaginats dels Paisos Catalans.
En primer lloc, Joan Armangué i Herrero presenta «Llegenda privada. Els ger-
mans Francesc i Pilar Maspons», on tracta daquests dos destacats folkloristes.

Tot seguit, trobareu el text d’Alexandre Bataller Catala, que col-labora en la
publicacié amb la comunicacié «Espais imaginaris, entre la rad i el pensament
magic. Lallegenda de lencantada amb ulls d’infant», en la qual fa una mirada cro-
nologica a textos que parlen sobre la llegenda de lencantada, explica un itinerari
per a escolars sobre els indrets on es desenvolupa aquesta llegenda i reflexiona
sobre el tractament que lescola ha de donar a aquests textos i a aquests espais
llegendaris.

Martine Berthelot, professora de la Universitat de Perpinya i membre del CRE-
SEM, va pronunciar la ponencia que va inaugurar la trobada, «Folkloristes de la
Catalunya del Nord», en la qual es van repassar els noms dels folkloristes de la Ca-
talunya del Nord més destacables i les seues obres: Pierre Vidal, Esteve Caseponce,
Horaci Chauvet, Joan Amade, Carles Grando, Pere Fouche, Simona Gay, Edmond
Brazes, Jordi Pere Cerda, Ramon Gual i Didier Payre.

Seguidament, podreu llegir lescrit de Joan Borja i Sanz «El motiu llegendari de
la Reina Mora: imaginari popular i gramatica de la fantasia», en el qual sexplora la
relacid entre indrets reals i el personatge llegendari de la Reina Mora.

Barbara Duran Bordoy presenta «Del repertori real al repertori idealitzat. La
plagueta de mossén Antoni Josep Pont i la seleccio posterior publicada per Felip
Pedrell», on dona a coneixer la tasca de mossen Antoni Pont i Llodra com a recol-
lector de cangons i la relacié professional que va tenir amb Felip Pedrell i Antoni
Noguera.

Maria Magdalena Gelabert, a «Entre la terra i I'infern: moén real i imaginat a
la rondalla d’Alcover “Val més matinetjar que a missa anar?” T613», interrelaci-
ona els dos mons paral-lels, les organitzacions socials respectives, que apareixen
en aquesta rondalla: el mon real, on viuen els dos protagonistes humans (Ciutat,



Sineu, Manacor, ...) i les relacions entre humans; i el moén dels dimonis amb qui
interactuen, l'infern i les relacions jerarquiques entre dimonis.

El text de Josep Marqués Meseguer, «Cerda folklorista: el real i 'imaginari en el
pas de loral a lescrit», indaga sobre la manera com Cerda dignifica el desqualificat
llegat de la cultura oral a la Catalunya del Nord mitjancant la codificacio escrita.

Seguidament, Ronald Puppo, a «“Soleiada” de Joan Maragall: un palimpsest
etnopoetic», reflexiona sobre aquest poema maragallia en que es relaciona el dua-
lisme tradicional entre cos i esperit amb lembaras d’una jove fora del matrimoni.

Xavier Rovird i Alemany i Carme Rubio i Larramona presenten la comunicacié
«La llegenda d’El gorg de Llitons, de Folgueroles», en la qual tracten el personatge
imaginari dels follets, «llitons», d'un gorg del terme de Folgueroles (Osona), els
diversos noms que reben aquestes criatures en diversos indrets i la seua relacié
amb el ball dels Nyetus.

La comunicacié de Caterina Valriu Llinas, «Antoni M. Penya i Gelabert: a la
percaca de I'imaginari», fa una aproximacio a la vida i a la destacable contribucié
folklorica d’un autor, fins ara, oblidat injustament.

I, en darrer lloc, trobareu el text d’Angel Vergés i Gifra, «Les goges del congost
del riu Ter», en el qual disserta sobre el personatge de les dones d’aigua i els indrets
del riu Ter que s’hi relacionen.

En definitiva, aquest és un nou volum resultat de l'activitat sense aturador que
du a terme el Grup d’Estudis Etnopoetics i que respon a la solida continuitat de les
seues trobades anuals. Totes aquestes aportacions que podreu llegir seguidament
son conseqiiencia directa d’aquell objectiu primer que va conduir a la creacié del
grup: la voluntat doptimitzar els esfor¢os individuals a partir de la interaccié de
les persones. Que per molts anys en puguem gaudir!

Josep Temporal Oleart
Silvia Vea Vila
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LLEGENDA PRIVADA. ELS GERMANS FRANCESC I PILAR MASPONS

Joan Armangué i Herrero
Universitat de Caller

I. Les dones de Bell-1loc
1. La dona i el cercle familiar

Durant els anys de maxima creacid literaria i recerca folklorica, és a dir entre
1865 i 1882, Maria de Bell-lloc (pseudonim de Pilar Maspons i Labrds, 1841-
1907)* va difondre la seva obra i ella mateixa va projectar-se socialment gracies
a les iniciatives editorials endegades o dirigides pel seu germa Francesc i el
cunyat Francesc Pelagi Briz.* Els homes de la Renaixenca veien, com és natural,
que les seves dones no tenien facil accés al mon de lerudicio, de Talta cultura,
de les biblioteques publiques, a la bibliografia essencial per formar llur estética
literaria, al moviment associacionista que, tot plegat, obria les portes del procés
de regeneracid identitaria. Pero si eren dones de casa..., ells mateixos serviren de
pont de projeccid per a la feminitat literaria familiar. A través del Calendari Catala
(1864), Lo Gay Saber (1868)* i, tot seguit, La Renaxensa® (1871), aleshores en mans
dels seus parents,* Maria de Bell-lloc va poder-se fer cami en el context literari del
periode fins a aconseguir els honors dels premis dels Jocs Florals, personalment
dinamitzats per aquells mateixos homes —repetim: el germa i el cunyat, amb altres
amics pacientment conreats al llarg de la construccié daquestes dinamiques.”

Ara bé, aix0 no vol dir que precisament la feminitat de les nostres escriptores,
raonablement acceptada pel public —en cas de solteres, com la nostra Maria de
Bell-lloc, o de senyores feineres que prenien la ploma només després d’haver
enllestit les tasques domestiques—; que aquesta mateixa diversitat de genere no els

1 Pel que fa als aspectes de caracter estrictament bibliografic, veg. Palau (1948-1977,
vol. VIII: 342).

2 Per a un retrat biografic de 1’escriptora, veg. Vila (1992: 28-29).

3 Sembla que va ser Francesc Pelagi Briz qui empenyé Maria de Bell-lloc a la creaci6
literaria o, si més no, a la difusié de la seva incipient obra poctica a través de les pagines del
Calendari Catala, que ell mateix havia fundat el 1864 (Vila 1992: 23).

4 Segons F. Maspons i Anglasell (1952: 9), la fundacié d’aquesta revista correspon als
germans Francesc i Maria Pilar Maspons i al cunyat Francesc Pelagi Briz, que n’esdevingué
I’anima.

5 No cal dir que Maria de Bell-lloc, amb F. P. Briz, fou de seguida convidada a
col-laborar a La Renaxensa i, en efecte, entre 1871 1 1875 hi publica un total de vint-i-un
textos (Armangué 2004: 13).

6 Trobem Francesc Maspons en la llista dels fundadors de la revista, amb Angel
Guimera, Pere Aldavert 1 Francesc Matheu, entre d’altres.
7 F. P. Briz havia estat nomenat Mestre en Gay Saber 1’any 1869, de manera que el

seu prestigi en els ambients jocfloralescos era extrem. Després d’aixo, va anar freqiientant
els Jocs Florals en qualitat de membre del Consistori, fins a esdevenir-ne president el
1875: aquell any la seva cunyada Maria de Bell-lloc presenta a concurs unes «Narracions y
llegendas» que optaven a un premi extraordinari ofert... per la Redacci6 de La Renaxensa.
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permetés precisament daccedir a plataformes particulars. La Llumanera de Nova
York, per exemple, va difondre el 1879 textos de la nostra autora en un nimero
especial dedicat a les veus femenines de la literatura catalana, a carrec de Dolors
Monserda —una senyora feinera (Samper 2017: 41, n. 27-28). I el 1880 'Associacio
d’Excursions Catalana, tot i que les senyores no podien ser-ne socies ni participar
a les excursions col-lectives, va dedicar una vetllada d’honor a la guanyadora d’un
dels premis dels Jocs Florals que la mateixa entitat havia patrocinat (Vila 1992: 23),
és a dir Maria de Bell-lloc, per unes llegendes intitulades Montseny.®

2. La dona i lentorn literari

Abans d’aquests reconeixements, pero, una prestigiosa firma havia fet costat a la
tenacitat literaria de la nostra autora.’ En efecte Joan Sarda, un contacte de pes que
li havia estat accessible gracies a les iniciatives editorials de la familia, va acceptar
de prologar el primer llibre de poesies de Maria de Bell-lloc, Salabrugas (1874).
En sintesi, Joan Sarda es troba que, per amistat envers la familia Maspons-Briz, ha
de defensar, sense «aduladora galanteria», un llibre farcit d’allo que alguns lectors
podrien «qualificar de poesies fluixes i insubstancials». Per sortir-se'n ha de recorrer
a reivindicar la feminitat de l'autora, la qual, «dada la posicié que en lorganitzacié
de la familia i de la societat ocupa, no pot adquirir leducacio literaria competent»'
ni «aprendre aquesta manera de fer del poeta de cap».!' Sera, doncs, una poesia
«de cor», valida per la seva senzillesa i espontaneitat (que es pot perdonar en una
dona...). i, sobretot, perqueé l'autora s'inspira en «lo llibre del poble», «fins al punt
d’imprimir a ses produccions una marxa consemblant en lo que de bo tenen i fins
en lo defectuds» les maneres poetiques populars (Sarda 1874)."

Trobem repetits, sense tanta originalitat, conceptes semblants en altres notes
critiques que li foren adrecades, com la que encapgala la novel-leta Elisabeth de Mur
apareguda a la «Lectura popular»:*?

8 «Premi d’una joia artistica i al-legoricay» ofert per Associacié d’Excursions Catalana,
que Francesc Maspons havia de presidir tres anys més tard. Trobem entre els membres del
Consistori, en aquesta ocasio, el critic Joan Sarda, tan relacionat amb la nostra escriptora,
com ara veurem; i en qualitat de secretari Francesc Matheu, amb el qual la nostra escriptora
ja havia coincidit a les pagines de La Renaxensa.

9 Gracies a les seves col-laboracions assidues amb La Renaxensa, Maria de Bell-lloc
aconsegui d’entrar en contacte —potser indirectament, a través dels seus parents— amb
els principals exponents de la Renaixenca literaria: podem assenyalar ara Victor Balaguer,
Josep Roca i Roca, Joaquim Riera i Bertran, Apel-les Mestres. Pel que fa al jovenissim
Mestres, que coincidi amb Maria de Bell-lloc en un nimero de La Renaxensa (IV, nim. 25:
300), cal assenyalar que trobem al seu fons personal documents firmats a «Bigas, 1870» per
algun dels membres de la familia Maspons (Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Fons
Mestres, caixa 2, carpeta doc. 202-232).

10 F. P. Briz considerava «del tot natural» el temor de Maria de Bell-lloc enfront de les
propies capacitats literaries (Vila 1992: 23).

11  Normalitzem i uniformem la grafia dels textos citats a causa dels diversos criteris
d’edicid de les nostres fonts.

12 Citem a partir de la transcripcid inclosa dins Armangué (2004: 14-17).

13  «Lectura popular. Biblioteca d’autors catalansy, sense data (1915?, IV, nim. 70:
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Escrivia amb una gran ingenuitat. Senzilla en ses costums, no podia menys désser-ho en sos
versos i en sos articles. [...] En general les poesies de Na Maria de Bell-lloc son destil facil
i planer. A la bellesa i a la noblesa del pensament no sol ajuntar-s’hi una inspiracié fogosa.
No sempre és prou elegant o depurada lexpressio, en la qual shi remarquen freqiients
prosaismes. Pero la ingenuitat del sentiment de l'autora prevaleixia per sobre de tot.

Laintuici6 de Joan Sarda, de fet, havia estat extraordinaria perque sibé ara, llegint
el seu proleg escrit fa tants anys, hi endevinem una certa lleugeresa que lobligava
a avanqar en equilibri entre lelegancia i el rigor, el cert és que havia aconseguit de
posar en relleu els valors que encara avui ens permeten de reivindicar el nom de
lautora. No podem amagar que la seva condicié de dona, d'acord amb els nostres
temps («la primera novellista catalana», «la primera folklorista catalanax...), i
que els «poetes de cor» son els que amb més de gust rescatem de loblit, entre els
capdavanters de l'artificiosa i arcaitzant, erudita Renaixenca jocfloralesca.

3. Llibres del cor masculins

Ara bé, Tatribucié de capacitats estetiques més lligades al cor que no pas al cap
—per tal de no abandonar leloqiient expressié de Joan Sarda, un recurs emprat
amb gran condescendéncia— no responia a una equaci6 automatica que shagués
diaplicar exclusivament a les dones. Son, en efecte, d'autor masculi els textos que
recordarem tot seguit.

Dins del cercle que girava al voltant de La Renaxensa i, encara més, fins i tot dins
del cercle familiar, convé assenyalar que el mateix 1874, any d’aparicié del primer
poemari de Bell-lloc, el seu cunyat Francesc Pelagi Briz dona a la llum un Llibre del
cor meu; el mateix any Apel-les Mestres, també company dels Maspons-Briz a La
Renaxensa, publica uns textos, Del llibre del cor, al recull intitulat Avant. Els titols
degueren fer fortuna des del moment que, tot seguit, trobem Francesc Comerma i
Bachs que recorda un lema extret de lesmentat poemari de Briz («LCamor és la vida,
la vida del cor») a les seves Rosellas y espigas (1875); i Enric Gerona i Enric de Sales
recollien, entre d’altres poesies, la intitulada «Del llibre del cor» als seus Sentiments
del cor (1875). Jaume Masso i Torrents havia d’alimentar aquest fil6 encara el 1888,
amb el seu Llibre del cor.

De queé es tracta una tan coral estetica —o esteticisme, precursor del
Modernisme— ens ho aclareix masculinament i serena Apel-les Mestres, que
descriu les seves peces com «cantars lleugers, pensaments despullats de tota gala,
dedicats la major part a TAmor, la passié que més ennobleix el cor de 'home». El
cor de '’home, diu.

4. Francesc Maspons, escriptor de cor

A cal Maspons, per tant, n*hi ha que escriuen amb el cor: Maria de Bell-lloc,
el seu cunyat FE P. Briz... i també el germa Francesc Maspons, el nostre gran
rondallaire. Amb una gran diferéencia, pero: Francesc Maspons dominava els dos
registres, el del cap i el del cor, i podia permetre’s llargues marrades descriptives,

531-558). Vegeu-ne també 1’edicié moderna (Bell-lloc 1995).
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paisatgistiques, tendencialment fantasioses com afegit a les llegendes que recollia
de fonts orals; gosava aproximar-se a un detallisme lleugerament esotéric on
la imaginacié domina la rad. Perque a canvi d’aixo, el seu prestigi en el context
cultural del periode era solid gracies a les sistematiques analisis, recolzades per
una amplia bibliografia, que permetien que ara el fabulador, ja expert, tingués el
dret d’arriscar-se fins alla on no hauria d’arribar lerudit; i naturalment al contrari.
Vegem-ne un exemple.

El 1876 Francesc Maspons va dedicar les Tradicions del Vallés a la seva muller,
i no sembla que hi hagi gaire daquell «cap» —o si més no, no només cap— en el
paragraf on recorda el moment en qué va sentir néixer el seu enorme amor:

Mes tu ho saps bé, oh ma estimada: enmig deixa vida [=els temps de joventut, quan destiu, a la
casa pairal de Bigues, la seva germana i ell recordaven junts les llegendes del Vallés] un formos
ocellet vingué a refilar al fons del meu cor [=muller]. Com hi respongué el teu i vingué a ajocar-
s’hi? Ni jo mateix ho sé, mes el cert és que les nostres mans, fent-ne lla¢ de preuada joia, els
uniren per mai més separar-se.

Lendema, sota un daquells boscos sublimats de poesia, enmig sa frondositat, respirant el
dol¢ perfum d’'una prepotent naturalesa, tenint sols per testimoni el cel, rodejats del cant de
locellada, ple de joia el cor, volent-te fer sentir tot allo que fins aleshores havia constituit el meu
goig, vaig comengar a contar-te tot aquell mon de tradicions i llegendes (Maspons 1952: 15-16).

Es clar que en una dedicatoria amorosa —freqiient, consentida i fins i tot
recomanable en ambit domestic— eren del tot benvinguts els vols i revolts lirics
d'adscripcié romantica. Vegem, pero, com sexpressa el mateix rondallaire en una
nota critica que comenta la llegenda intitulada «Les encantades de Vallderrés»
(Maspons 1952: 49-50):

Qui hagi travessat, tot just en néixer el dia, els serrats que formen els repeus de les altes
muntanyes del Valles, i hagi vist algar-se, aixi una com altra vegada, una com transparent,
misteriosa i diafana boira, blanca i pura com gentilissima donzella, impalpable i lleugera,
que pren mil i mil variades formes, totes belles, fantastiques i esveltes, ara naixent de la clara
i transparent aigua, ara a impuls d'un agradable i suau airet passejant-se damunt della, ara
brotant com casta assutzena del fons de la vall formosa, ara coronant-la amb nuvial garlanda
que fuig i es desfa al nostre contacte i reapareix més al lluny com si es burlés de nosaltres;
no sestranyara que es trobin en nostra comarca eixos sers que en forma de dones atrauen i
fascinen nostra anima.

Aix0, en una nota critica.
5. La identitat personal

No podem jugar a endevinar fins a quin punt la Sra. Pilar Maspons, mestressa
de casa soltera, es trobava bé o malment en aquest ambient masculi, familiar
i protector. El seu nom, més enlla de la projeccié literaria de merit personal,
recorre com una ombra en lentrellacat de passadissos que es comuniquen en
aquesta solida xarxa de relacions: no manquen referéncies, és a dir homenatges
a carrec de Francesc Maspons, a les notes de les Tradicions del Vallés i a les
croniques excursionistes on la troballa de certes llegendes, sovint vallesanes,
recorda lobra o els merits editorials de la germana gran." Llegint només

14  Veg. atall d’exemple, després d’un llarg llistat de llegendes del Vallés: «L escriptora
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aquestes notes, podriem reconstruir la carrera literaria de Maria de Bell-lloc: el
ritme de les seves publicacions, els premis concedits, els honors i homenatges
publics de que sanava beneficiant. El seu nom, insistim, sescampa també per
racons escollits al Butlleti de I’Associacio d’Excursions Catalana: en ocasi6 de la
vetllada d’honor que li dedicaren I'any 1880, de qué ja hem parlat més amunt;
i encara més el 1885, quan fou aclamada socia honoraria (amb Maria Aguilé
i de nou E P. Briz, cunyat seu) del Folklore Catala acabat de fundar (Samper
2018: 24).

No podem deixar encara de banda els homes, perqué son ells els qui fan
sortir de la foscor el noble aillament de Pilar Maspons. Fixem-nos en les
paraules de Francesc Tobella, en la seva memoria d'una «Excursié a Vallderrds
i Sant Miquel del Fai», quan recorda la seva estada a la casa pairal de Francesc
Maspons, a Bigues, on els excursionistes saturaren per dinar (Tobella 1879:
209). El cronista ens presenta una primera dama:

Després de dinar, acompanyats d’abdés germans Maspons [Francesc i Maria] i d’una
senyoreta ab ells emparentada, que dulo nom d’un catala il-lustre, lo Sr. Anglasell, empreniem
la marxa cap a Vallderros.

No es tracta naturalment de Pilar Maspons, pero el fet és que no sabem de qui
es tracta: la senyoreta en qiiestié no té nom ni grau de parentiu, se la identifica
pel cognom de 'home fort de la familia. Maria de Bell-lloc, que ni tan sols no és
present en aquesta excursio, rebra un tractament ben diferent:

Adornava profusament lo cami que trepitjavem una planta de la familia dels brucs que fa
una floreta d'un rosat-moradenc: és la bonica salabruga, qual titol [Salabrugas] recordem
porta una no menos bonica obreta de la distingida poetissa D* Pilar Maspons (Maria de
Bell-lloc), germana de nostres obsequiosos acompanyants.

Parlavem d’un «ambient masculi, familiar i protector» que, amb tant de
protagonisme, tenia tancada, reclosa a casa, la nostra folklorista. Pero el cert és
que, afrontés com afrontés ella la situacid, hauria pogut ser-li pitjor: si més no,
el seu nom era socialment conegut i reconegut i, amb el seu famés pseudonim,
aplaudit.

Un pseudonim que, ben mirat, consistia en un préstec. Entre la Roca del Valles
i Granollers, en aquell periode era actiu el segon comte de Bell-lloc (1871-1904),
Joaquim Mercader, fill de Maria Merce de Belloch, titular del castell del mateix
nom. De manera directa o indirecta, Pilar Maspons havia de conéixer I'anciana
dama, i n'adopta la dolcesa de l'apel-latiu, que se li adeia.

La germana gran dels Maspons, en el seuimaginari femeni —sota el domini necessari
daquell «cor» que li reclamaven—, ben aixoplugada. consumia el seu llegendari privat
amagada en un cau dencantada, en un fantastic harem de dones daigua, aloges, goges,
bruixes, dames blanques, marededéus, mortes vives i verges immolades.

D* Maria de Bell-lloc, de gairebé totes eixes tradicions i de moltissimes costums de la
comarca, n’ha fet un aplec que li fou premiat en lo certamen artistic literari de Granollers
del present any 1882» (Maspons 1882: 7).
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I1. Els visigots de Can Feu segons Francesc Maspons
1. Els visigots a Catalunya

1.1 Context historic i huma

Entre els «pobles del Nord», Francesc Maspons inclou els visigots, als quals es
refereix, de fet, molt de passada en la seva obra. Com és sabut,” procedents de la
Germania romana, aquests gots de [oest dominaren l'actual Catalunya, totalment o
en part, inicialment sota el Regne de Tolosa (472-507); i tot seguit sota el Regne de
Toledo (507-721), que arriba a coincidir amb gairebé tots els territoris de la Peninsula
Iberica i de la Septimania. Pel que fa a Barcelona, el rei Gesalic, fugint dels francs
a Narbona, shi va establir precisament el 507, tot promovent la ciutat a capital del
Regne.

Pero la comunitat daquest Regne de Barcelona era hostil a la monarquia visigoda,
el territori va esdevenir perillds per als conqueridors.'® Aquests darrers traslladaren,
doncs, tot seguit la capital a Toledo; les provincies del nord-est de la peninsula
(sense cap mena destatus juridic que en fes una societat compacta i menys encara
unitaria) foren des d’aleshores governades per la noblesa visigoda, que controlava el
funcionariat i la gestié politica i economica del territori; els terratinents locals eren
descendents d’hispano-romans, és a dir, de cristiano-romans propietaris de la terra.
I no hem doblidar, naturalment, les classes més humils, en qué convisqueren tant els
pobladors originaris com els nouvinguts colons visigots (aprox. un 3%, molt poc),
amb els quals sacabaren fusionant; sense menystenir relacions esporadiques amb
altres comunitats indigenes —les comunitats no assimilades de les muntanyes. Ha de
ser per forca en aquest ambit social on s’hauria pogut desenvolupar un cert contacte
folkloric germano-hispano-roma, si volem dir-ho daquesta manera, en queé certes
tradicions i formes etnopoetiques pogueren coincidir, conviure i potser enriquir-se
mutuament.

1.2 El llegat cultural

Lescassa densitat de la poblacid visigoda, unida al voluntari aillament de la noblesa,
de Talta jerarquia i del funcionariat, ha fet que hagi estat menystinguda I'heréncia
cultural d'aquest poble damunt de I'hispanic en general i del catala en particular. Tot i
que aix0 podria ser el resultat d'una lectura historica deutora del Romanticisme —que
privilegiava lelement indigena i el llegat roma per damunt de la lleugera pinzellada
deixada pels barbars—, és cert que dins del terreny de la cultura material sén ben
poques les testimoniances artistiques visigotiques que han arribat fins a nosaltres.
Ara bé, de fet a Catalunya comptem amb un llegat d’'un cert pes: en allo que sera la
Catalunya Vella, son fonamentals la basilica de Barcelona i les bases visigotiques del
conjunt monumental de Sant Pere de Terrassa, que foren possibles fonamentalment
perque

15  Peralaredacci6 d’aquest paragraf hem seguit fonamentalment Mestre (1998: 49-52).
16  Peralaredaccio d’aquest segon paragraf, tot i que continuem llegint la Breu historia
de Catalunya de Mestre (1998), no renunciem a interpretacions personals de les dades i
informacions que aquest llibre aporta, per tal d’anar-nos aproximant al tema objecte del
nostre interes.

18



lescola havia canviat de signe: de publica, en temps de la romanitzacio, ara seria episcopal,
amb un ensenyament marcadament religids; en el mateix sentit, la classe noble afavoria
I'Església, ajudant en la construccié de temples (Mestre 1998: 52).

Alguns dels principals (i primers) monestirs catalans podrien haver tingut origen
en aquest periode: Montserrat, Sant Cugat del Valles,...

I ja hem arribat al Valles de Francesc Maspons. I, fosos amb al territori, als
possibles o pretesos temples, esglésies i capelles a ells deguts; i al capdavall, dins
d'aquests espais, hem arribat a un objecte molt concret que trobarem aviat en mans
de Maspons: les corones visigotiques.

1.3 El tresor de Guarrazar

En efecte, els magnats visigots tenien per costum doferir als temples, en qualitat
dexvots exposats damunt dels altars, certes joies dextrema qualitat, bellesa i valor,
entre les quals destaquen les conegudes corones (és a dir, les conegudes com a
corones, no aptes per a funcions solemnes ni quotidianes, i ni tan sols com a
ornament personal).”

Les primeres ratzies dels arabs, a partir del 711, van proposar-se com a objectiu
immediat aquests tresors tan a labast, tan facilment accessibles. Es per aquest
motiu, obviament, que només ens n’han arribat poquissims exemplars, que sovint
romangueren amagats durant diversos segles. Estem parlant, per tant, de veritables
tresors enterrats per les étnies resistents, que aixi les protegiren dels saquejos
enemics. Oblidades pels supervivents, aquestes delicades obres dorfebreria
hagueren desperar llunyanissimes troballes casuals.

Francesc Maspons, en aquest sentit, es presenta com a persona ben informada,
tant pel que fala data i modalitat de la descoberta com als noms de les tres principals
corones. Efectivament l'any 1858, després d'un moviment de terres degut a la pluja,
un pages va trobar prop de lesglésia de Santa Maria de Sorbaces (a Guarrazar,
Toledo) una de les dues caixes que custodiaven el tresor. En aquest primer lot de
la troballa destaquen les corones votives del reis visigots Revescint'® i Sonnica;"
el segon lot, anys més tard, va restituir la corona de Suintila,” malauradament
desapareguda l'any 1921.

2. El text de Francesc Maspons

2.1 El tresor del Vallés

Doncs bé, diu Francesc Maspons que una altra corona visigotica havia aparegut al
Valles, no gaire lluny de la seva casa pairal de Bigues. Va difondre la troballa davant
dels membres de 'Associacié d’Excursions Catalana al llarg d'un discurs que, tot
i ser firmat el dia 31 de desembre de 1880, la instituci6 va publicar el 1882 sota el
titol de Lo Vallés. Vet aqui el text de Maspons:

17 Les afirmacions recollides en aquest capitol son ampliament conegudes i presents a
qualsevol manual d’Historia de 1’ Art. Es per aquest motiu que no ens ha semblat necessari
posar-hi referéncies bibliografiques.

18  Actualment la seva corona es troba al Museu Arqueologic Nacional de Madrid.

19  Laseva corona és conservada al Museu de Cluny de Paris.

20  Lacorona va ser robada de la Reial Armeria del Palau Reial I’any 1921.
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Terra donchs de tants boscos, espessos, gemats y hermosos, com no devia agradar 4 aquells
pobles del Nort, fills de las boscurias de la Germania? ;qué be no devian trobars’hi y com no
la devian omplir daquellas tradicions y esperit poétich quen si portavan?

Que shi estiguéren é hi deixdren arrels de llur estada no hi ha cap dubte. Fa pochs
anys que un mosso de pagés, de Casa En Feu de Santa Eulalia, seguint un rierany que las
continuas plujas havian obert pe’l mitj de un bosch, vejé en la margenada una cosa lluhenta;
ab lo manech de Ieyna ho desenterra y’s va trobar, me contava ell, ab un cercle dor del que
penjavan unas medallas rodonas, enganxadas com un rosari y unas lletras, cap avall, entre
las que recorda que hi havia una M; desenterra més y troba un cap de mort y ossos. Haventlo
portat 4 véndrer a Granollers, lo argenter lo va pesar y li dona del pes sol divuyt unsas dor.
Qui recordi las coronas visigodas de la font de Guarrazar, en Toledo, trobadas en 1858,
compendra de seguida que all, perdut ja per l'art y la historia, no era menys que una corona
goda com la de Revescinto 6 de Sonnica. Tot confronta ab ellas: llastima que stingués de
pérdrer; be scorregué 4 casa lo argenter, quan lo mosso va comensar 4 contarho; aquell ja la
havia fosa. Qui sab, no obstant, si fentse encare excavacions en aquell lloch, se descubriria
alguna altra cosa; deu anys més tart, quan semblava que tot lo tresor era ja trobat en dita
Font de Guarrazar, encare s’hi va collir una novena corona, y més tart la de Suintilla; qui
sap si lo meteix succehiria alli. De totas maneras, dita troballa, junt ab lo craneo y ossada,
demostra, en contra de la opinié de queixas coronas eran solament votivas, queran las que
duyen los reys goths pera llur coronacié, algunas de las quals posavan després en los altars
com 4 ofrenas (Maspons 1881: 16; totes les cursives son nostres).

2.2 El paisatge vallesa
Amb una innoceéncia commovedora, amb una ingenuitat arcaitzant, sovint Francesc
Maspons dona ales a unaanima deutora del Romanticisme, ambla qual vol convencer
el lector de levidéncia del seu relat. Coneixem bé la comuni6 espiritual de Maspons
amb el paisatge vallesa, que descriu a les seves obres llargament i amb fortissima
adjectivacio; i lextrema bellesa que hi troba i que vol encomanar amb insisténcia als
seus oients o lectors. Pero sembla decididament poc positivista I'afirmacié segons la
qual els visigots conqueriren i dominaren de manera intensiva la comarca enamorats
del seu paisatge. Més amunt anticipavem la possibilitat contraria.

Ja haviem trobat en altres llocs aquesta estrategia narrativa, que pretén datorgar
al paisatge el protagonisme de la llarga permanencia dels pobles antics al Valles. A
la conferéncia que pronuncia l'any segiient a la mateixa Associacié d’Excursions
Catalana, en que recordava l'itinerari que 'havia dut De Mollet d Bigas (Maspons
1882), el segiient passatge es referia a la penetraci6 a la comarca dels constructors
megalitics:

Més avall [de Cardedeu], al arribar 4 la plana oberta, en lo lloch hont se juntan lo Mogent
y 'Congost pera naixer lo Besds,” alli també [aquell antich poble] r’hi construi un altre
[dolmen] qui sap si per a celebrar ab holocaustes la reunié ab algun altre poble que
sesdevingués baixar per la segona de ditas rieras. Y 4 nalli de segur que hi degué haver un
moment despera; la terra era massa hermosa pera no aturars’hi (Maspons 1882: 4).

Es tracta, ja ho veiem, d’'un anacronisme estétic: lautor vol conferir a '’home
prehistoric la mateixa sensibilitat que té ell al segle XIX, en un periode en que el
Romanticisme encara cueja;*? és més, li vol atribuir el seu personal concepte de paisatge.

21 Es a dir, entre Montmeld i Montornés del Vallés.
22 Pel que fa a aquest Romanticisme tarda i a les relacions que hi mantingueren els
folkloristes catalans del periode, veg. sobretot Oriol-Samper (2011) i Samper (2017).
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Pel que als pobles del Nord, si ara els defineix «fills de las boscurias de la
Germania», a les Tradicions de Vallés de 1876 ja els havia acollit al territori amb
aquestes paraules (boniques, d’altra banda, tot i que esborren d’un cop de ma tot el
substrat cultural que havia arribat de Roma):

Els boscos, en sa grandiositat i feresa, el poble roma no els coneixia, car bé sabem que a part
de les ciutats que habitava, sols li eren conegudes les «vil-les», que habitades la major part de
lany per esclaus, eren encara properes a les gran vies; mes la terra hisarda endins, amb prou
feines la coneixien. En canvi, els pobles de Nord, baixant de sos frondosos boscos, avesats a
sentir enmig lexuberancia d’una prepotent naturalesa [...], tenien una munié de tradicions
brillants i formoses (Maspons 1952: 51).%

Ens parlava de «brillants i formoses tradicions», terme que per a Maspons és
sinonim de «llegendes»; ara, al text que analitzem, reivindica «aquellas tradicions
y esperit poetich quen si portavan [els visigots hispans]». Aturem-nos-hi un
moment: sobre el Llegendari hispano-visigotic i sobre lesperit poetic d'aquell poble
(parlem dels segles V-VIII), les ciéncies historica i filologica en saben ben poca
cosa; i Francesc Maspons, com a molt, potser és al corrent de la tenacitat amb
que I'Església visigotica va voler extirpar, sense exit, certes practiques populars de
caracter endevinatori i magic, és a dir paganes i romanitzades. Potser res més.

Una altra cosa és atribuir al poble visigot una protosensibilitat etnopoética
germanica que florira en altres terres i diversos segles més tard.

2.3 Localitzacio del tresor

Segons el relat de Francesc Maspons, el protagonista de la troballa de caracter
arqueologic era «un mosso de pagés, de Casa En Feu de Santa Eulalia». A ell la
localitzacié podia semblar-li precisa, des del moment que en qualitat destudios
especialitzat, al llarg de les seves excursions havia pres sempre nota de les principals
masies del Baix Valles. En la memoria de la seva excursiéo De Mollet 4 Bigas, per
exemple, va descriure aixi la rica pagesia del territori:

Quasi tot son casas grans y antiguas y arrencan de una época determinada; daquella en
que, acabadas las guerras, principalment la dels Remensas, que tant sensenyori de tota la
comarca, comensa la prosperitat y benestar deixa. Jo que sé recorregut per tots cantons ma
estimada terra puch ben dirho. Es lo sigle XVI d’alli ¢’hont comensa 'record encara vivent
de la pagesia Vallesana, es d’alli d’hont se la veu créixer ab esplendords vigor y forsa. [...]
Aixis, per exemple, can’N Ribas de Montbuy, mostra en la pedra del cim de la porta, l'any
1585; 4 casa’ N Moragues, de Parets, lany 1571; 4 casa Oliveras, de Monmany, lo de 1582;
igual fetxa a4 caN Falguera, de Plegamans [...] Se coneix que fou aquella, época de gran
esplendor per tot lo Vallés (Maspons 1882: 12).

Can Feu, aixo no obstant, es trobava i es troba encara ara al terme de Llica
dAmunt, molt a prop, aixo és cert, del territori de Santa Eulalia de Rongcana:
documentat a partir del segle XV, ledifici fins ara conservat pot remuntar-se al segle
XVI, molt d'acord amb I'abundosa documentacié cronologica de Francesc Maspons
més amunt reportada. Cal tenir en compte que es tractava d’'una masia-església.

23 No citem a partir de Maspons (1876) sindé de Maspons (1952), «amb ortografia i
sistema gramatical regularitzatsy, tal com consta en el proleg a carrec de Francesc Maspons
i Anglasell.
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Fins ara tot bé: pero el mosso de la masia no té ni tan sols un nom. Ni se’ns
especifica el lloc concret on s’havia dut a terme la troballa: «Un rierany que
las continuas plujas havian obert pe’l mitj de un bosch». I la testimonianga és
indirecta: «Me contava ell». Maspons proposa o demana, davant del seu public
a la seu de I'Associacié d’Excursions Catalana, noves excavacions en aquell
lloc: pero amb les premisses que hi presentava, el cert és que el seu esfor¢ de
conviccié no podia més que caure en el fracas. Com tampoc no ens conveng a
nosaltres ara.

3. Conclusié

Aquesta manca d’informacié clara i segura, de dades etnografiques, de
testimoniances acurades... ens fa semblar versemblant, simplement, la hipotesi
segons la qual Francesc Maspons hauria caigut, de bona fe, en una deles llegendes
tradicionals tan freqiients en tots els periodes de la historia. La mecanica de
la descoberta sassembla molt a la de Guarrazar: tempesta, moviments naturals
de terres i troballa casual. Pero d’aixo nesta ple el nostre folklore, de manera
que ara, amb més experiencia cientifica que no pas la que ajudava Francesc
Maspons, sembla tot plegat una faula.* Si el folklorista vallesa no pot proposar
altres testimoniances més concretes, veiem del tot precipitat atribuir una pretesa
influencia visigotica en el llegendari tradicional catala.

Pero, afortunadament, ens trobem de debo davant d’una certa forma de
llegenda, en la qual l'autor ens anticipa el seu Llegendari germanic... particular.
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ESPAIS IMAGINARIS, ENTRE LA RAO I EL PENSAMENT MAGIC.
LA LLEGENDA DE L'ENCANTADA AMB ULLS D INFANT
Alexandre Bataller Catala
Universitat de Valéncia

Si us hem ofes, no en feu cas:
som ombres, som esperits,

i aixo és un somni fugag

que heu fabricat adormits.

(Shakespeare, El somni d’una nit destiu)

1. Mirmanda, un espai imaginari de la Catalunya del Nord habitat per encantades

Joan-Lluis Lluis encapgala el Diccionari dels llocs imaginaris dels Paisos Catalans
amb la seua descoberta de Mirmanda, la ciutat grandiosa, plena de palaus on con-
vivien bruixes i fades, que dominava la plana del Rosselld des dels contraforts dels
Aspres, a tocar de Terrats, esdevinguda l'any 1998 quan s’hi instal-1a a viure. En
aquest vilatge, lescriptor rossellones va descobrir la importancia dels llocs imagi-
naris per a les col-lectivitats, tot i que les localitzacions poden ser divergents:

Mirmanda ha quedat dins la memoria collectiva de Terrats i molts pagesos tenen una
idea bastant precisa, perod no sempre coincident de la seva localitzacié. Jo, avui, crec que
es devia situar a la riba esquerra de la Cantarrana, un xic més amunt de Terrats, en uns
espadats de terra fosca coberts d’aloes... (Lluis 2006: 9).

Els espais imaginaris sén objecte d’atencid en els estudis literaris.! En oca-
sions concretes els elements del paisatge donen peu a la fascinacié llegendaria.
Situats dins del terme de Terrats, s’hi han descrit (vegeu Carreras i Tarrus 2013)
vestigis de monuments megalitics (alineaments de roques granitiques), a la riba
dreta del riu Cantarana, que haurien estat relacionats amb la imaginaria ciutat
de Mirmanda. D’aci se'n deriva la llegenda d’una ciutat que només alguns pastors
amistangats amb les fades haurien pogut veure, amb les aigiies d’un riu per on
baixava lor i l'argent. Mirmanda és, probablement, la més coneguda de les ciu-
tats imaginaries catalanes, en bona mesura pel resso aconseguit per Verdaguer
a Canigo (1886), que fa parlar la goja de Mirmanda en un parlament on explica
que la ciutat fou aixecada per gegants, poblada per encantades i engolida per
una enorme onada vinguda de la mar llunyana (Verdaguer 2003: 304; cant VI,
vv. 253-270):

1 Sobre els espais imaginaris de tradici6 popular catalana vegeu Soler Amigo (1998) i Prats
(2018). També sobre espais llegendaris, resulta interessant 1’obra d’Umberto Eco (2013), centrada
en espais que «han creado quimeras, utopias e ilusiones, porque mucha gente ha creido realmente
que existen o han existido en alguna parte» (Eco 2013: 7).
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La goja de Mirmanda

Quan Barcelona era un prat
ja Mirmanda era ciutat;
forts gegants 'han aixecada,
que de pedra amb glavi tosc
quan los veien dintre el bosc
fins los roures tremolaven.

Laixecaren, fent ensalms,

amb reblums de quatre palms,
amb palets de quatre canes,
entre el seca i l'aiguamoll,
com la vila de Ripoll
entremig de dues aigties.

Alli tinc lo meu casal,
tancadeta amb un penyal
sota el casal hi ha una balma;
de joiells d'argent i dor

alli guardo mon tresor,

com sos bonics una garsa.

2. Entre la raé i el pensament magic

Sobre les fronteres difuses entre el real i 'imaginari s’han establert debats al voltant
de la conciliaci6 del pensament racional i les formes del pensament magic, tant en
el terreny teoric com en les concepcions educatives. Lescepticisme es manifesta
amb la negacio dels elements magics, com ja exclamava el Teseu d’El somni duna
nit destiu: «No me les creuré mai, jo, aquestes faules i romancos de fades» (Shakes-
peare 2014): 97). Siga com siga, coincidim amb Paul Valéry en la necessitat que els
humans tenim de les faules i els mites:

Que serions nous donc sans le secours de ce qui nexiste pas? Peu de chose, et nos esprits bien
inoccupés languiraient si les fables, les méprises, les abstractions, les croyances et les mons-
tres, les hypotheses et les prétendus problémes de la métaphysique ne peuplaient détres et
d’images sans objets nos profondeurs et nos ténebres naturelles. Les mythes sont les 4mes de
nos actions et de nos amours. Nous ne pouvons agir quen nous mouvant vers un fantdome.
Nous ne pouvons aimer que ce que nous créons (Valéry 1930: 256).

Enfront de la concepcid que el discurs cientific supera el mitic, ja que tots dos
son producte d'un mateix tipus de pensament, el folklorista rus Eleazar Meletinski
els considera, simplement, discursos diferents:
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La ciencia no puede, como esperaban los positivistas del siglo XIX, borrar completamente la
mitologia; ante todo porque la ciencia no resuelve problemas metafisicos generales, como el
sentido de la vida, el objetivo de la historia, el misterio de la muerte etc., pero la mitologia si
pretende resolverlos (Meletinski 2006: 34).

Lantropoleg David Bidney va definir el pensament mitic com «una creenga, ge-
neralment expressada en forma narrativa, que és incompatible amb el coneixement
cientific» i que es refereix a «nocions i relats que un cop acceptats i creguts no
mereixen una creenga racional» (Bidney 1950: 23). Segons Gotesky (1952), el que
un mite siga acceptable o no per a una cultura no depen de criteris cientifics, sind
de les necessitats i interessos individuals i col-lectius. Els mites transcendeixen tot
criteri cientific de veritat; serveixen com a postulats a sistemes socials; saccepten
per la seua utilitat social i perque son molt significatius per a la societat i els seus
membres. Assenyala Eliade (1999: 16) que, en les societats en que el mite esta en-
cara viu, els indigenes (com ara la tribu amerindia pawnee) distingeixen els mites
(«histories vertaderes») de les rondalles o contes, que anomenen «histories falses».
Entre les definicions de llegenda considerem la de Carme Oriol (2001: 105) que
recull la idea de la seua percepcié com a relat creible:

es construeix sobre una base real, i per aixo és percebuda com un relat creible, pero el seu
component extraordinari l'allunya d’altres relats propiament realistes com sén les anecdotes
o les histories sobre experiéncies reals.

En aquest sentit, la llegenda soposa a la rondalla perque, com adverti Bettelheim
(2012: 421), «No suele ser corriente que en los cuentos de hadas se citen nombres
propios de lugares determinados». El conte de fades deixa clar des del comenca-
ment de la intriga que no ens parla de fets tangibles, ni de persones o llocs reals.
Aquesta imprecisio intencionada indica que, en escoltar una rondalla, abandonem
el mén concret i la realitat quotidiana.

Des d’'un punt de vista antropologic el «pensament magic» designa un procés
mental essencialment irracional que consisteix a atribuir efectes a causes sense haver
entre ells una correlaci6 de causalitat cientificament demostrable (Caro Baroja, 1987:
10). En psicologia el «pensament magic» designa una etapa compresa entre els 2 i els
7 anys, prévia a ledat de la rad. Linfant cerca en el mén magic una realitzacié que li
aporte una satisfacciéo immediata i completa («Rien nempéche lenfant de vivre dans
ce monde magique a c6té de la vie réelle»; Morgenstern 1934: 103), perque la vida dels
adults representa un mon misterids magic en el qual ell voldria penetrar i apropiar-se.
El pensament imaginari crea el mén meravellds: «Lo maravilloso primitivo, lo magi-
co, es creacion de lo imaginario, aventura literaria sin irrupciones en el tiempo, con-
tinuamente transformada, justamente por audaz relacion con la realidad histérica»
(Pelegrin 1998: 40). Durant els primers anys de vida I'infant no fa una distinci6 clara
entre real i imaginari. Sera més endavant quan la fara:
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A partir de I'age de huit ans environ, les enfants commencent a faire une distinction plus
nette entre le réel et 'imaginaire. Ils entreprennent de déméler ce qui est possible de ce qui
ne lest pas. [...] [Lenfant] peut entrer dans I'imaginaire, celui des contes notamment, de fa-
¢on consciente, ce qui paradoxalement naurait pas été possible quand il n’avait pas accés au
monde dit rationnel (Guérette i Roberge-Blanchet 2003: 45).

Janer Manila va saber copsar el valor educatiu de la fantasia present a les ron-
dalles, en una convergeéncia imprescindible de racionalitat i imaginaci6, que no
sempre trobem en els plantejaments pedagogics habituals:

No és la fantasia un refugi al marge de la realitat, sind una mirada diversa —o divergent—
sobre la realitat, una forma de proposta alternativa, el risc de jugar la carta de I'insolit. Una
energia que transforma la realitat, lenriqueix, la depura. Les rondalles mensenyaren, també,
com és possible entremesclar amb els gestos quotidians, amb la vida de cada dia, lexperien-
cia extraordinaria. Molt de temps després, he compres que és intil contraposar-los, el pen-
sament racional i la imaginacio, car no soposen cegament ni es contradiuen, sin6 que cons-
titueixen el cami a través del qual els homes avancen i progressen (Janer Manila 1989: 63).

De tota manera, en el cas de les llegendes, hi hauria veus discrepants. El profes-
sor Jaume Albero, per exemple, considera les llegendes adequades dins el context
de leducacio literaria dels adolescents, pero entén que hi ha elements i valors cons-
titutius en elles (com ara el pacte amb el Diable, 'aparicié de sers del més enlla, les
histories de bruixes, etc.) que podrien generar en el xiquet una incertesa i un sen-
timent d’inseguretat respecte al seu entorn. Per aquesta raé desaconsella I'is de les
llegendes abans de l'adolesceéncia: «desaconsejamos vivamente el uso pedagégico
de estas historias en los jovenes de menor edad» (Albero 2005: 15).

3. Les encantades i la tradicio de les dones daigua

3.1 La tradicio llegendaria de les dones aquatiques

La primera referéncia escrita a les dones aquatiques la trobem en el cant XII de
I'Odissea, quan es narra lepisodi en que Ulisses, instruit per Circe, va tapar amb
cera les orelles dels seus mariners i es va fer lligar al pal de la seua embarcacié per
poder escoltar els seus cants sense sucumbir davant elles. Mentre que el mite de la
dona aquatica significa mort en Homer, per al cristianisme és simbol de perdicid,
perfidia o ruina moral per a qui cau en els enganys de la seduccié femenina. Aques-
tes sirenes a poc a poc van perdre el seu caracter malefic per a passar a simbolitzar
l'aspiraci6 de 'home per penetrar en alldo obscur o desconegut i anar més enlla de
les seues forces naturals.

Melusina, la més coneguda de les fades del feudalisme, dotada de poders sobre-
naturals, havia estat condemnada per la seua mare, la fada Presina, a metamorfo-
sar-se en dona-serp tots els dissabtes, en una font de cristal-lines aigiies de Poitiers i,
naturalment, havia de tenir cura que ningu no la descobris, sota l'amenaga de patir
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el paradoxal castig de la immortalitat. Quan el seu marit huma va incomplir la pro-
mesa de no espiar-la durant el seu bany ella va recuperar la seua forma de dona-serp
i va fugir del Castell de Lusignan. Pero a la nit, en sentir els crits dels seus fills, torna-
va per donar-los de mamar. Els clergues veien en ella una diablessa, pero no aixi els
cavallers, que la consideraven una fada protectora i maternal. Entre els segles XII i
XIII veuran la llum un seguit de relats genealogics que segueixen 'anomenat «conte
melusinia» (Dumézil 1929) en el qual un ser sobrenatural suneix a un mortal i li
concedeix el seu amor a canvi de la promesa de respectar una prohibicio.

Xulio Pardo de Neyra (2015) ha vist en les dones daigua de la tradicié llegen-
daria—des de la Melusina de Jean d’Arras, passant per 'Ondina del bar6 de Fou-
qué, fins arribar a la Marinha gallega— la crida de la dona donadora i segadora
de vida que des del Paleolitic els homes identifiquen amb la suprema senyora dels
destins humans. Sirenes que provoquen i invoquen ’home, en una crida tel-lurica
divina.

3.2 De les dones daigua pirinenques a les encantades valencianes

El concepte de «dona daigua» fa referencia als éssers femenins que apareixen a
la vora de l'aigua, molt relacionats amb fonts o llacs (diferenciats de les «sirenes»,
éssers marins). El mot més general és «fada», present en la majoria d’'idiomes euro-
peus, pero no tant al folklore catala. «<Encantada» és molt difés també en la toponi-
mia. «Goja», i en menor mesura «aloja», sén mots emprats per Verdaguer. I «jana»
és present també als toponims (Rovird, Rovir6 i Ayats 1987: 124-125).

Les encantades catalanes sestenen principalment pel Pirineu: «es pot considerar
que aquest tipus llegendari apareix localitzat principalment al Pirineu, Prepirineu
i Montseny» (Violant 2002: 10). Les tradicions dencantades o déssers diabolics al
cim del Canig6 son antiquissimes i han estat citades per testimonis diversos, entre
els quals Eiximenis, al Primer del Crestia o Gervasius von Tilbury, al segle XIII
(Hauf 1988). Les encantades presents al poema Canigé (1886) de Jacint Verdaguer
han estat estudiades des del punt de vista de la tradici6 oral catalana (Roviro, Ro-
vird i Ayats 1987).

En la tradicio oral, les encantades viuen sempre en coves o balmes, a sota terra i
ben sovint prop de l'aigua. El palau que hi ha dins lestany de Canigé és descrit per
lescuder a Gentil com «un castell que qui hi va no en torna». La cova on habiten
unes altres encantades és també una cova amb cent corredors i llums de colors.
Jacint Verdaguer descriu les encantades de la Cambra de les Encantades, vora el
cami de Coll d’Ares a Prats de Molld: «En altre temps diu que hi vivien les encan-
tades, donzelles no batejades, molt hermoses, que sols sortien de nit; i si sortien de
dia, se feien abans invisibles» (Verdaguer 2002: 34).

Joan Borja (2014: 96-103), en el seu complet repertori sobre el cicle narratiu de
les encantades valencianes, destaca les morisques, belles guardianes de tresors. Hi
aporta, al respecte, un variat «inventari d'urgéncia»:
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«La Joanaina, a Teulada», «Castell de Segart (Camp de Morvedre)», «El castell del Bou Ne-
gre, a Argeleta», «Bou dor, a la cova de 'Aguila, a Xodos», «La pedra encantada de Montesa,
«lencantada del Cabego Soler», «Les Columbretes», «El barranc de 'Encantada, a Planes»,
«La dama encantada del castell de Milleneta», «La cova del Lladre, a les Canyades den Cirus,
de Monover», «Lescala de la donzella, a Moixent», «lencantada de la Giraba a Lludient»,
«La penya del Benicadell, a Beniarrés» i «Pere Joan i la princesa encantada a la cova o mina
d’Ocre, a I'Albir» (Borja 2014: 98).

A aquesta relacié hi afegeix lencantada del castell de Penella i la del castell de
Travadell, a més de la llegenda de la Reina Mora, que localitzaria al castell de I'Al-
fandec o de Marinyén, a Benifair6 de la Valldigna i als Banys de la Reina de Calp i
el Campello i al Clot de la Reina a Moraira.

En el cas de les encantades valencianes, diverses investigacions descriuen tes-
timonis que avalen la seua historicitat. Ens detindrem especialment en el cas de
lencantada del Cabego Soler, un turonet situat entre Guardamar i Rojals, recollida
per Serra i Roman del Cerro (1986: 120-157). Deixant de banda lesquema de la
llegenda, que sesdevé cada nit de sant Joan, amb laparicié d’'una encantada que
custodia un tresor en una cova, tal com es conta d’un vei (el tio Vila) que senfronta
a un bou’ i com a castig rebé la maledicci6é d’anar tota la vida amb la llengua fora,
ens interessa el component de fet veridic associat a la llegenda, viu encara entre els
habitants més majors de la contrada:

En Rojales, el «tio Jests», al que todo el pueblo nos remitié como el mejor conocedor de
cuentos y leyendas, estuvo largo rato contando historias, trovos, relaciones, etc. Y, curiosa-
mente, no conto la leyenda de La Encanta. A la vista de ello, se le pidié que nos relatara esta
leyenda, a lo que respondié: «Pero eso no es un cuento, eso es historia». Y, efectivamente,
todo el pueblo la tiene por verdadera e incluso, les incomoda hablar de ello (Serra i Roman
del Cerro 1986: 175).

Els mateixos investigadors reporten una situacié semblant esdevinguda a Ro-
jals, lany 1984, protagonitzada per un expert local en regs:

Al fondo destacaba el cabecico Soler. Al entrar en el pueblo estdbamos un poco rezagados
los dos junto a un par de alumnos. Y le abordé claramente: ;«Podria contarme usted la
Leyenda de la Encanta?» Me miré muy sorprendido. Algunas personas se cruzaban con
nosotros por la acera. Lo vimos turbado. Empez6 a contar algo, pero se paraba, siempre en
voz baja y mirando a su alrededor como quien quiere que no se le descubra. No hubo forma
de que contara nada. Una vez en el autobus, y fuera de miradas indiscretas, me la narré muy
sucintamente. Y al final dijo: «En estas historias, ;donde esta el cuento y donde la verdad?».
Realmente me impresioné lo viva que perdura la leyenda, no porque sea vivo el recuerdo,
sino porque la narracién se confunde con la realidad, con la creencia (Serra i Roman del
Cerro 1986: 175-176).

2 Cal recordar les coves i encanteris de Marinet, Corb6 i Bounegre de les comarques cas-
tellonenques amb bous que custodien tresors (Bataller 2019: 15).
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En una altra preséncia d’encantada valenciana, a la llegenda de 1’Encantada
de Gandia, es descriu una dona vaporosa, «com transparent, anava coberta a la
manera mora, perd alguns li havien vist els peus, que semblaven potes de cabra»
(Selfa 2018: 63), que vigila les pertinences 1 els tresors que els arabs van deixar
abandonats després de la conquesta cristiana de Bairén, a 1’Ullal Fosc, ben a prop
d’on es registra la llegenda de I’enfonsament de Gandia, que també esta revestida
per un cert grau d’historicitat, segons els informants:

el que ja estranya més és que avui dia, amb un nivell d'instruccié basica generalitzat a la
nostra societat, certes llegendes es prenguen per fets realment ocorreguts o, almenys, shi
dubte. Les informadores que ens contaven la llegenda de lesfondrament de Gandia a 'Ullal
Fosc, on esta enterrada, quan ho narraven afirmaven: «diuen...» No creien ni deixaven de
creure en la historicitat dels fets narrats (Bataller Calderén 1999: 209).

4. La llegenda de lencantada de Planes

De ben segur, la llegenda valenciana més coneguda protagonitzada per una encan-
tada és la que, com ens recorda la toponimia, designa el barranc de 'Encantada, al
terme de Planes, a la comarca del Comtat. Una donzella encantada (una morisca
en bona part de les versions, pero també una dona aquatica en unes altres), abi-
llada amb una diadema dor pur que llu sota els raigs de sol cada vegada que fa un
eixida cada cent anys es trobara amb un llaurador que treballa els camps veins al
barranc. Quan el té davant li fara la pregunta clau: quina de les dues coses prefereix
quedar-se, la corona dor o a ella mateixa. Si el llaurador opta per la corona queda
de manifest que és un avaricids i cobdicids de riqueses i alla mateix li dona mort. Si
la tria a ella, el portara a la seua cova i es quedara encantat de per vida. Faca el que
faca, desapareixera. El protagonista, en alguna versid, és un moliner:

Diuen que un moliner, de cami al seu moli, que s’havia construit per aprofitar la for¢a de
laigua del barranc una mica abans que el cabal anara a enfortir el corrent del Serpis, satura
alaltura del gorg del Salt perque li sembla escoltar una veu dol¢a i encisadora que el cridava
pel seu nom... (Capd 2002: 51).

Victor Labrado ha literaturitzat la versié de la musulmana com «La reina mora»
i recrea lespai del palau secret com a habitatge de lencantada:

En un gran cau foradat dins la muntanya té, tot per a ella, un palau secret fet de molts pas-
sadissos i cambres, on viu i no viu, senyora i presonera del seu tresor. Tant si camina com si
reposa, la foscor li encega sempre els ulls i en la buidor només sent els degotissos de les coves
(Labrado 2007: 101).

Bernat Cap6 (2002: 49-55) en diferencia dues versions basiques, segons siga una
sirena o una bella musulmana lencarregada de custodiar el fabulés tresor. En la
versid de la sirena lopcid consisteix a:
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Triar entre fer-me teua, amb la qual cosa es desfara lencantament, o agafar aquesta diadema
que porte al cap, que forma part d'un gran tresor que roman amagat a l'interior daquesta
pedra, que és com una gran porta magica (Capé 2002: 52).

En la versio de la musulmana la demanda és semblant:

Has de triar entre aquesta pinteta dor que porte al cap, que és una petita mostra del tresor
que es troba a I'interior de la muntanya, sota la vigilancia de les aguiles que fan niu a la Penya
Roja, o fer-me teua aqui mateix, després de nadar pel gorg (Cap6 2002: 52).

La referéncia a la llegenda de 'Encantada de Planes que fa Antoni Cavanilles el
1797, relacionada amb lexpulsio dels moriscos, expressa la visié d'un il-lustrat que
situa la llegenda en el territori de la ignorancia:

aprovechar las aguas. Van cayendo estas al barranco que la ignorancia y la credulidad llamé
de la Encantada por la piedra circular de unos cinco pies de didmetro, que en forma de ven-
tana cerrada se ve en la garganta del barranco 4 20 pies sobre el nivel ordinario de las aguas.
En esta fingi6 el vulgo la boca de cierta mina, donde los Moros escondieron sus tesoros, y
dexdron encantada una doncella, que cada 100 afos sale para volver a entrar en el mismo
dia. Fabulas indignas de hombres juiciosos, perpetuadas solamente por la supersticion é
ignorancia (Cavanilles 1797: 153).

Per la seua banda, Figueras Pacheco coincideix amb la idea del tresor amagat
dels moriscos i es fa resso de la mina on hi és, pero curiosament no descarta, com
seria esperable d'un esperit racional, el poder magic de lencantament:

Cruza igualmente el término el barranco de la Encantada, que procede de Alcald de la Jovada
y desemboca en el Serpis por los campos de Beniarrés. Recibe su nombre, este barranco, de
una mina que supone existe junto a él, donde los moros escondieron sus tesoros, y dejaron
encantada a una doncella, que sale una vez cada cien afios para volver a entrar el mismo dia.
Una losa aproximadamente circular de metro y medio de didmetro, aparece en el estrecho del
barranco, cerrando el supuesto subterraneo. Hace diez o doce afos (hacia 1900) se intent6
volar con pélvora aquella puerta de roca, para descubrir lo que hubiere tras ella, pero no se
consiguid arrancarla, ya porque el encantamiento es muy grande, ya tal vez porque la canti-
dad de pélvora fue pequena (Figueras Pacheco 1919: 802-803).

Aquesta mina ha estat situada en el paratge de I'Estret, enfront del Moli Mat6
o Moli de 'Encantada, en un espai real que fou dinamitat pels anys vint del segle
passat per comprovar-ne, amb un afany positivista, lexisténcia de tresors (Capd
2002: 55), tal com explica detalladament Joan Borja (2019: 63):

Fet i fet, la misteriosa pedra circular i llisa que refereixen tant Antoni Josep Cavanilles com
Joaquim Marti Gadea —la que suposadament taparia la boca d’'una mina, cova o avenc amb
tresors amagats i la bella donzella encantada— no s’ha de buscar al gorg del Salt, sin¢ alguns
centenars de metres barranc avall, passat el toll del Blavet, enfront del Moli Mat6 o Moli de
I'Encantada: a l'abrupte i espectacular paratge de I'Estret. Les descripcions no deixen marge
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al dubte: cinc peus de diametre, la gorja del barranc, vint peus sobre el nivell de l'aigua; una
penya molt alta i escarpada. Tampoc la historia recent no permet cap confusié: tanta mor-
bositat va despertar la llegenda de 'Encantada i del suposat tresor morisc, que alla pels anys
vint del segle passat, per eixir de dubtes, van decidir dinamitar la roca de totes les curiositats
i totes les incerteses, per comprovar si davall apareixien coves secretes i tresors. Pero davall
la roca no hi havia siné més roca, de manera que ara hi queda, només, un buit delator, apro-
ximadament circular, estranyament excavat sobre la gran murada de I'Estret.

5. Alumnes de primaria que experimenten lespai imaginari al barranc de I'Encantada

El Centre de Recursos per a 'Ensenyament (CRA) «CEncantada» agrupa els aula-
ris d’Alqueria d’Asnar, Benimarfull i Planes. Un punt basic de la identitat de CRA
és adaptar les actuacions educatives al medi, a fi d’assolir un major coneixement de
la realitat sociocultural i mediambiental de la comarca. El CRA va decidir l'apadri-
nament del «Barranc de 'Encantada», amb I'is de la transversalitat daquest espai
natural, historic i llegendari dins el curriculum (Garcia i Caballer 2008).

El mestre Carlos Caballer integra, des de fa més d'una decada, la llegenda de
I'Encantada dins la seua planificacié educativa. Aprofita, per als seus interessos,
la versi6 de l'autor local Miquel Gadea (Miquel d’Elena, 1886-1966), que posa
en relacid una bella dona i un llenyater:

Segons el conte relata, / i la veritat pot ser / una senyora molt guapa / li va eixir a un lle-
nyater. / Li ensenya un collar de plata / amb un diamant i un robi, / «Que és el que vols,
la joia? / O mestimes més a mi?» / Va contestar que la joia. / «Sempre seras desgraciat! /
En aquella penya alta / tinc un palau encantat. / Ja no podras ser ditxos; / si m’hagueres
volgut a mi, / la fortuna que hi ha alli / haguera sigut p’als dos». / Per mig d’una boreal, / a
lamaneixer l'aurora, / desapareix la senyora / i es queda el pobre... igual. / Si es que la dita
els agrada, / no se la prenguen per faloria / que és lorigen de la Historia / del Barranc de
IEncantada (https://ajuntamentdeplanes.es/web_ajuplanes/html/llegenda.php).

Del seguiment, com a observador participant, de la ruta literaria efectuada
el 14 d’abril de 2017 amb un grup de nou alumnes del primer cicle de primaria
percebérem la fascinacié i l'atraccié pel meravell6s dins el context d’un paisatge
i com el docent permetia als infants decidir sobre la propia llegenda, convertida
en una historia damor entre un llaurador i una princesa.’ Litinerari proposat es
basteix sobre els espais del barranc de 'Encantada, esdevingut el correlat d'una
narracio llegendaria que ha estat consensuada amb els infants:

El Toll del Gorg és el més important perque situem aci el castell del pare de la donzella. Co-
mencem la narracié. Després passe a buscar altres tolls més xicotets caminant pel barranc
assenyalant que serien les piscines naturals on aniria la donzella a banyar-se per les nits i en
alguns dels pins que estan a la vora samagaria el personatge que senamora della per la seua
bellesa. Els corralets enderrocats que resten serien la vivenda de lenamorat de la donzella i

3  Hem tractat aquesta mateixa experiencia didactica a Bataller (2020), posant 1I’émfasi en
les possibilitats d’experimentaci6 de I’emocio estética i de mediacio literaria del paisatge.
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Fig. 1. Carlos Caballer conta la historia d’amor entre el llaurador i la princesa

els bancals dels voltants serien la seua horta i el lloc on pasturava el seu xicotet ramat. Hi ha
un corralet que encara mostra al barranc un xicotet assut on dona més realitat al lloc on vivia
aquest personatge i que utilitzava 'aigua per regar la seua horta. Per finalitzar, arribem al Toll
de I'Estret al costat de I'antic moli on vivia el bruixot que amb els seus beuratges, per encarrec
del rei, encanten la donzella (Caballer, comunicaci6 personal, 21/08/2019).

En concret, es reinterpreta lespai amb I'is d’uns objectes (la corda i les claus),
que tenen la funcié d’apropar el moén real i el magic:

Esta present sempre el sentiment de si seran rebuts per la donzella per ser el moment es-
pecial de la seua eixida cada cent anys i aix{ ser els privilegiats de poder desencantar-la.
Pensen a portar les cordes a la motxilla per tirar-la a l'aigua del Toll del Gorg i veure
si passa alguna cosa. Preparem el moment i arribem a la vora del Toll amb silenci per
llancar la corda a l'aigua. En altres moments també arribem a portar manolls de claus
antigues per veure si alguna entra en els imaginaris panys que podem trobar a la penya
per poder obrir la porta del palau (Caballer, comunicaci6 personal, 18/08/2019).

El pensament magic es materialitza sobre espais concrets. El palau imaginari, la
porta i el pany que cal obrir amb les claus sén percebuts i diferenciats pels infants:

Baix de la penya del Toll del Gorg, el més gran i emblematic, hi ha un trosset que té un altre
color i que mirant-lo de lluny sembla la forma d’una porta. Xiquets i xiquetes veuen real-
ment la porta. Busquen on podria estar el pany i amb les claus antigues que portem tracten
i proven a vore si puguera obrir-se la porta del palau. He viscut escenes on els xiquets tenen
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Fig. 2. Penya de I’Estret. Els
xiquets albiren entre les pe-
nyes el personatge del bruixot

por destacar la clau en un forat, per si per casualitat puguera obrir-se la porta que ells estan
veient. Son moments fantastics i irrepetibles (Caballer, comunicacié personal, 21/08/2019).

El mestre Caballer és conscient que el lloc precis on se situa la llegenda i el palau
de lencantada és el pas de I'Estret del Moli, amb els xiquets i xiquetes, trasllada el
lloc del palau reial al Gorg del Salt perque és accessible i poden tocar laigua i la
penya on imaginem la porta dentrada al palau. Damunt la penya de I'Estret incor-
pora, com a element llegendari, estimulador de la imaginacio, el personatge d'un
bruixot:

La part del barranc al lloc de lestret i que esta en direcci6 Est és l'anomenada de 'Albureca.
S’al¢a una gran penya, que vista des del pas de I'Estret, on la imaginacié dels xiquets i xi-
quetes veuen el rostre d’'una persona. Nosaltres imaginem aquest rostre com la imatge del
bruixot que va elaborar la pocié magica per encantar la donzella, filla del rei morisc. Tot és
treball de camp dexpressio oral i producte de la seua imaginaci6é (Caballer, comunicaci6
personal 29/5/2020).
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6. A tall de conclusié

La carrega social, simbolica i comunicativa dels textos transmesos per la tradi-
ci6 oral, en el context actual de transformacio i adaptacio de la literatura popu-
lar preindustrial a uns nous usos i necessitats, és una altra diferent a la del seu
origen, en un procés que ha estat definit com a «transcontextualitzacié» (Pujol
2013: 32). Aixi i tot, aquesta literatura ha de tenir el seu espai escolar i social.
La promocié dels espais i llocs literaris, com a instruments de mediacié literaria,
ens aboca a «una concepci6 de la literatura basada en lexperimentacio, un acosta-
ment a la literatura per la via del territori i de lemocié» (Bataller 2016: 203). Des
de lexperiéncia personal amb lexperimentacié d’itineraris pel territori llegendari
mallorqui, que ajuden a fer de la literatura una experiencia intensament viscuda,
Caterina Valriu assenyala que «Lobjectiu general és donar a coneixer el territori i
la literatura oral que s’hi relaciona, tot establint una simbiosi enriquidora cultural-
ment» (Valriu 2016: 91).

Els contes ens obrin espais imaginaris interiors. Les llegendes, relacionades amb
la naturalesa, ens aporten una mirada magica sobre els llocs:

Mais tout a commencé peut-étre le jour de notre premier apprentissage de lespace, lorsque,
enfant, on nous faisait découvrir le monde auquel nous appartenions a travers une promena-
de, la vue de la chambre, et cette grande et merveilleuse fenétre ouverte sur 'univers et la vie
que sont les contes. [...] La force des contes, comme des légendes les plus fantastiques, est de
sappuyer sur des phénomenes et une nature puissants, pour les recouvrir de féerie. Les foréts
sont mystérieuses, les lacs enchantés, les mers infinies, les lieux se chargent de connotations
fantastiques (Scariati i Bailly 1989: 23).

Per tot plegat, reivindiquem, amb Georges Jean, una «pedagogia de I'imaginari»
a totes les aules de primaria, amb espais imaginaris creats per loralitat que puguen
crear una cultura moderna bastida sobre el mén popular:

Dans le silence, les espaces magiques se peuplent, les absurdités nen sont plus, «toujours
Iinatendu arrive». Loralité construit le monde. Nous avons le devoir impérieux de le réin-
venter dans nos classes, faute de quoi les enfants de demain seron incapables de reconnaitre
une culture vraiment populaire et méme den créer une nouvelle liée a la modernité du mon-
de (Jean 1991: 99).
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FOLKLORISTES DE CATALUNYA DEL NORD
Martine Berthelot

Universitat de Perpinya

Enla segona part del segle XIX, intel-lectuals i lletraferits de la Catalunya del Nord co-
mengcaren a mostrar un interes per la literatura popular autoctona.! Estimulats alhora
per empreses similars tant al nord com al sud, i sobretot pel desig de salvaguardar la
llengua rossellonesa que sanava perdent en profit del frances, es van dedicar a col-lec-
tar —i fins i tot a editar— diverses mostres de la poesia popular per tal com aquesta
representa de forma significativa la llengua autoctona. Aixi fou com aplegaren can-
¢ons, rondalles, llegendes, pregaries i tot el ventall de 'anomenat génere menor: crits
del carrer, refranys, comparacions, endevinalles, féormules, etc. Considerades avui,
les diferents iniciatives dutes a terme per aquells erudits al marge de les seves acti-
vitats habituals semblen desiguals pel que fa a meétodes, resultats i projecci6 externa.
Tot plegat, pero, el fons constituit representa un volum apreciable i valuds ja que
recolliren els ultims testimoniatges d’'una cultura encara parcialment viva aleshores,
pero que sestava morint cada cop més rapidament. Escriptors i poetes, historiadors,
politics, sacerdots, professors, tots ells tenien uns motius propis per anar a escrutar
i fins i tot a pouar en l'anomenada poesia popular tradicional. Els uns hi veien una
font d’inspiracié poetica (Delhoste, Courtais, Bonafont, i més tard J. S.Pons), altres
amb lobjectiu de salvaguardar un patrimoni etnografic i lingiiistic que sextingia sota
els seus ulls (Grandd, Chauvet), altres encara per ambdues raons (Cerda, Gay). I tots,
aixo si, per amor a la llengua i a la cultura propia. De l'arxivista Pierre Vilar al drama-
turg i poeta Jordi Pere Cerda, passant per la poetessa Simona Gay o el filoleg Pierre
Fouché, a continuacié presentem (de forma cronologica) onze figures conegudes de
la Catalunya del Nord que, al marge o al cor de les seves activitats professionals, es
dedicaren a rescatar i aplegar diversos models de folklore. Onze noms que hem triat
entre daltres, car, si bé no sén considerats com a auténtics folkloristes (titol donat a
posteriori), amb la distancia i la comparacid, observem que van realitzar una feina
prou significativa en 'ambit de la folkloristica rossellonesa com a col-lectors, compi-
ladors, editors, comparatistes i estudiosos, o a vegades diverses coses alhora.’

1. Pierre Vidal (1848-1929)
Pierre Vidal, celebre arxivista de la vila de Perpinya, també era historiador, autor

1 Ja vam parlar d’aquests autors i del context a: «Catalunya del Nord», dins Carme ORrI-
oL; Emili SAMPER (eds.), Historia de la literatura popular catalana, Alacant-Palma-Tarra-
gona, Publicacions URV/Publicacions UA/Edicions de la UIB, 2017, p. 507-543.

2 Per una fitxa bibliografica més detallada, vegeu rondcat.arxiudefolklore.cat/folklo-
ristes_cercador/ (Arxiu de folklore, Universitat Rovira i Virgili), entrades: Amade, Case-
ponce, Cerda, Gay, Pons, Vidal. I de propera publicacio: Bauby, Brazés, Chauvet, Fouché,
Grando, Payré, Gual.
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de guies turistiques, rondallista, contaire. Nascut a Sant Pau de Fenollet, o sia a la
part occitanoparlant dels Pirineus Orientals, va ser el més gran historiograf de la
vila de Perpinya, a més derudit eclectic ja que també estava especialitzat en ar-
queologia, geografia i etnografia. I evidentment molt implicat en la vida cultural i
intel-lectual del Rosselld i del Migdia de Franga. En resum, una de les grans figures
intel-lectuals del Rossello. Especialment productiu, entre quantitat d’altres llibres
i estudis publicava guies turistiques, activitat aquella que el portava a recorrer els
Pirineus Orientals per munt i per vall; d’aqui el seu interes per letnografia, les tra-
dicions populars i el folklore. Gran excursionista i gran coneixedor del Rossell6 i
de la Cerdanya, col-lectava tot quant podia trobar i sentir sobre historia, llocs, gent
i tradicions que poguessin alimentar les seves guies turistiques. Al mateix temps,
interrogava pagesos i pastors, recollint també mostres de poesia popular. Va aple-
gar proverbis, adagis, corrandes, balls i balades, cangons populars, goigs. La majo-
ria de les seves publicacions folkloristiques se situen a les acaballes del segle XIX.
Entre 1885 i 1890, edita el Cansoner catala de Rossell6 y de Cerdanya,’ un conjunt
de cinc fascicles format respectivament per corrandes, cangons de pandero, balls
i balades, cangons populars, aixi com una relaci6 de la vida del pastor. Espectador
de la perdua de les diferents formes del dialecte rossellonés, mostra la seva sensi-
bilitat filologica integrant al final de cada fascicle un glossari rossellonés—frances
dels cants que havia recollit i editat. També va replegar i publicar poesia popular
de tonalitat religiosa, els famosos goigs, un genere aleshores molt practicat al Ros-
sello. Si bé ens costa palesar tot I'abast folkloristic de Vidal, una mica ofegat en mig
de la seva feina general ja copiosa, els entesos del tema li reconeixen aquesta labor
pionera influenciada entre daltres per lobra de Mila i Fontanals.* Vidal era també
rondallaire, i a partir de 1911, sota el pseudonim de Pere de Fenollet (record del
seu origen), va divulgar nombrosos «contes catalans» en revistes com La Veu del
Canigo o Ruscino, revista aquesta que va crear. D’aquests contes catalans, és de mal
destriar entre els que havia recaptat i els que s'inventava, si no fos que els adaptés
a la seva manera.

2. Mossen Esteve Caseponce (1850-1932)

Coetani de Pierre Vidal, el vallespirenc i cereta Esteve Caseponce (pseud. Mir i
Nontoquis, o E.C. de Clarimunt) era sacerdot, professor, traductor, poeta i con-
taire. Comenga la seva activitat en la folkloristica l'any 1885 a través del setmanari
catolic La Croix des Pyrénées Orientales on, sota el pseudonim de Mir i Nonto-
quis, publicava en catala unes petites narracions populars, en la rubrica «Una
llesca de pa de casa». Durant anys, dia rere dia, Caseponce va anar compilant pa-
raules, expressions i proverbis catalans que recollia al llarg de les seves entrevistes.
Quan el seu ministeri el va portar cap a Arles de Tech, el 1898, el seu interes es va
aguditzar amb la llegenda local dels sants Abdd i Senén vinguts des de Persia per
aniquilar els simiots, unes bésties fantastiques amb cap de simis que devoraven
les criatures. Sobretot, pero, fou una vella arlesiana, «<bona cristiana», amb el nom

3 Conservem I’ortografia d’origen ja que es tracta de titols.
4 Folklore intimdel Rossello de Simona Gay (inédit).
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estrany de Tata (tieta) Zot, que va decidir de la seva inspiracio, car ella coneixia
un «llarg rosari de contes» apresos dels seus avantpassats. Amb una memoria
fidel i el do de contar, va impressionar Mossen Esteve, la vocacié de contaire del
qual es va obrir. Segons ].S. Pons (1908:48), la transcripcié que Caseponce feia
després daquests contes no era sempre exacta, els «refrescava», els modificava
adornant-los de la intencié moral i religiosa que devien tenir a lorigen. Lany
1907, Caseponce va arreplegar les seves rondalles —dotze en total— en un sol
recull titulat Contes vallespirencs del temps de les encantades. El seu exit fou tal
que es van reeditar diverses vegades a Barcelona i al Rossell6, amb titols diferents.
La dimensio propia del dialecte del poble i la seva riquesa potser foren tant o més
importants que el fons (Brazes 2003: 354-355 i 360). En la seva obra literaria,ijaa
la tardor de la seva vida, destaca també l'adaptacid lliure de les populars Faules de
La Fontaine, publicades entre 1927 i 1932. Practica ja popularitzada al Rosselld
per Pau Ferriol, Pierre Puiggari o Pau Berga, i ben viva també a la Bretanya, al
Pais Basc, Occitania, etc. Els traductors adaptaven aquestes faules en funcio6 de la
cultura i de lentorn de les seves regions respectives. No hi ha cap dubte que, per
a Caseponce, el model faulistic tal i com ell el transmetia, a més del seu contingut
moral, constituia una altra dimensié de la poesia popular.

3. Horace Chauvet (1873-1962)

Periodista, politic, historiador, escriptor, animador cultural, Chauvet era fill d'una
familia originaria del Vallespir i de la Salanca, i se’l coneix com a gran figura po-
litica del Rossell6. Va dedicar gairebé tota la seva vida al periodisme. Al mateix
temps, es dedica a la politica local com a membre de ’'Ajuntament de Perpinya,
en va ser regidor municipal i primer tinent d’alcalde, i reelegit regularment. Ani-
mador de la cultura catalana, va fundar i dirigir una gaseta popular, Veu del Ca-
nigé. Lany 1921, també¢ funda la Colla del Rossell6 amb Carles Grand6, Edmond
Brazes, Josep Bonafont, entre daltres, i crea 'Almanac Catala-rossellonés de la
Veu del Canigo on gairebé totes les rubriques eren de caire folkloristic. Cany 1930,
deixa Perpinya per Montpeller i Paris, dos anys més tard, on va continuar la seva
tasca de periodista, dedicant el temps lliure en estudis historics sobre el Rosselld
i publicant-ne diverses obres. Hi va freqiientar cercles catalans i crea l'associacid
Les Amis d’Aragd. La seva tasca folkloristica presenta epoques discontinues. Pri-
mer, sobre els 25 anys, es va interessar pel folklore, especialment després dentrar
en contacte amb Pierre Vidal. Aleshores publica uns quants articles al diari LIn-
dépendant, edita dues obres. En els anys 1910-1914, publica contes i llegendes a
la Veu del Canigo. Vint anys més tard, contribueix a l'aplec de literatura popular
amb el seu Almanac Catala Rossellonés que publica contes, llegendes i diverses
mostres del folklore. Reprengué el tema de la poesia popular quan es jubila, en els
anys quaranta i cinquanta, amb la publicaci6 de tres noves obres, i alguns articles
sobre la tradici6 oral. Si bé el podem integrar entre els folkloristes, apareix en les
seves obres una falta de rigor metodologic, retret explicit que li fa la Simona Gay
(1963: 26-27), especialmenten el recull de contes i llegendes, passant-ne gairebé
sempre lorigen sota silenci.
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4. Jean Amade (1878-1949)

Jean Amade era fill de mare rossellonesa i pare occita. Va ser professor de castella,
poeta, narrador, conferenciant i un dels principals representants de la Renaixenca
catalana literaria al Rossello. A més de poeta reconegut, també és considerat com
un dels principals folkloristes rossellonesos tot i no haver publicat gaires llibres en
aquest camp. Com molts altres folkloristes, la tradicié popular se li va infondre en
la seva infantesa al Vallespir: velles cangons que cantava la seva avia, que sentia pel
carrer o quan anava a escoltar el cor de «Cantayres catalans» dirigit pel seu pare;
també pels contes d’'un llenyataire que considerava com el seu primer «professor»
de folklore. Molt amant de la naturalesa (font principal de la seva inspiracié po-
etica) i gran caminador, el Vallespir, la seva gent i les seves tradicions no tenien
cap secret per ell. Es va sensibilitzar de debo a 'interes i a lestudi del saber popu-
lar quan li demanaren de col-lectar mimologismes rossellonesos, I'any 1907, per
a loccita Antonin Perbosc. Des d’aleshores, va editar regularment mostres de les
seves collites a la Revue Catalane, i també articles sobre temes folklorics en altres
revistes com Tramontane i en la premsa local. Lany 1911, en un llarg escrit amb
titol «La poésie populaire catalane», publicat a la Revue Catalane, va fer una crida
per a la salvaguarda de cangons populars, detallant-hi les pautes metodologiques
a seguir per la recuperacio i valoraci6 dels etnotextos, des de la seva localitzacié
(prop dels traginers, pastors, carboners, pagesos, etc.) fins a la seva publicacio, ja
que, segons ell, la difusi6 oral o escrita de textos populars i «obretes anonimes» a
tot el poble era essencial per a mantenir la tradici6 viva i el patrimoni popular. La
seva maxima obra coneguda sobre la cultura popular del Rosselld, Mélanges de
folklore, la va editar I'any 1935. Lobra de 266 pagines consta de nou capitols: «Ve-
lles llegendes catalanes», «La festa de la natura»,«Cals animals», «Poesia i lirisme
popular», «Cangons tradicionals», «Cangoner de Sant Joan», «Entorn de Nadal»,
«Per les nostres muntanyes», «Creences i supersticions» (Camps 1986: 327 [v.1]),
miscel-lanies que apleguen només una petita part de les seves collites (Bauby 1950:
68). Amade va deixar una obra inédita considerable: en particular textos de confe-
reéncies que havia impartit a ’Association Polytechnique de Montpeller entre 1930
i 1947 aplegats en un Meélange de folklore, 2éme série i Poesia Popular Catalana que
projectava publicar, la qual cosa, pero, no es va poder concretar.

5. Charles/Carles Grandé (1889-1975)

Carles Grando era escriptor, poeta, dramaturg, filoleg, music, actor cultural del cata-
lanisme i folklorista dentre els més assenyalats del Rossell6. Va passar la seva infan-
tesa i joventut entre Tuir i Ceret. Comenga a escriure poesia l'any 1912 i poc després,
publica un primer treball filologic (EI catala al Rossell6, 1917) que va anar retocant
i completant per a publicar-ho més tard amb el titol El sotadialecta catala de Perpi-
nya i de la Plana de Rossellé. Com les altres figures intel-lectuals de la seva época, la
recerca del folklore va lligada amb el seu interes pel dialecte rossellones i la voluntat
de conservar-lo. D’altra banda, publicar formes de la poesia popular devia, segons
ell, servir al poble. Si bé la seva obra i produccio es van plasmar en diversos aspectes
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filologics i literaris, fou en el camp de la recuperacié etnopoética que s’il-lustra més
especialment. En efecte, Grand¢ s'interessa molt d’hora al folklore rossellones. Lany
1915, al bell mig de la primera guerra mundial, edita Perpignan pittoresque. Les cris
de la Rue. Note de folklore, obra (en homenatge a Pierre Vidal) que recollia els crits
dels venedors ambulants de Perpinya i del Rossell6 i aplegava crides, crits de poble,
pregaries, supersticions —férmules i remeis—, mimologismes, jocs de la infantesa,
endevinalles i cants populars. Amb Grando, per primera vegada, l'interes es girava
cap al folklore urba i ja no camperol, i ocasionalment, en una optica etnografica fins
ara inedita atés que es recolzava sobre unes enquestes que feia el mestre catalanista
Lluis Pastre prop dels seus alumnes.També publica, als anys 40, Roussillon, chants de
terroir. Textes roussillonnais avec version frangaise rythmée. Grando tenia la intencié
de publicar un llibre sobre el folklore complet del Rossello, perd aquest nou projecte
no el va dur a terme (Vilarassa 2011: 442). La Universitat de Perpinya alberga el fons
Grand6 amb molt material escrit de la ma propia de l'autor i ineédit, que probablement
forma la base del manuscrit que havia deditar.

6. Pierre Fouché (1891-1967)

Universitari, lingtiista i célebre filoleg en romanistica, Fouché va néixer al Con-
flent en el si d'una familia de pagesos cultes. Nen amb precocitat intel-lectual,
de jove va ser enviat a estudiar al Petit Seminari de Prada de Conflent. Molt
aviat interessat pel parlar de la seva comarca, hi dedicara bona part de la vida
professional: el 1924 publica la seva tesi doctoral Phonétique et Morphologie
historiques du Roussillonnais defensada poc abans a la Universitat de Tolosa.
Seguidament, va integrar les universitats de Grenoble, d’Estrasburg i finalment
de Paris Sorbona. Alli, va dirigir I'Institut de Fonetica, el Museu de la Paraula
i 'Escola Normal Superior de professors de frances per a lestranger. Fou en
aquest marc que va dirigir la revista de lingliistica, Le frangais moderne. E1 1946,
esdevé membre corresponent de la seccié filologica de 'IEC. Si bé Fouché recull
i enregistra documents sonors de caire folkloric, entre d’altres, per la fonoteca
del Museu de la Paraula, no es té constancia d’un interes actiu pel folklore, lle-
vat de la seva participaci6 a 'Obra del Cangoner Popular de Catalunya. Gairebé
desconeguda, aquesta contribucié va ser ocasional i molt breu en el temps, tot i
que la seva aportacié al cangoner nord-catala és d'importancia. Al mes de juliol
del 1930, TOCPC el contacta per a realitzar una missio de col-lecta al Rossello,
empresa que el lingiiista duu a terme durant les vacances destiu amb l'ajuda del
seu germa Marcel que era musicoleg i que va fer les anotacions musicals dels
textos. Gran part dels cants aplegats pels Fouché provenen d’antigues llibretes
de cants dels seus pares. D’altres son trets de collites i publicacions ja conegudes
(de Vidal, Vilarem i Carcassonne, Grandd). En total el manuscrit dels Fouché
conté 222 (183 cangons i 39goigs) titols dels quals només 73 van ser editats en
el volum XX de TOCPC l'any (Massot 2010). Aquesta tasca folklorica, poc cone-
guda, no va ser mai objecte de comentari per part den Fouché. Sembla com si
hagués portat a terme una missié que li fou encarregada i que aleshores ell va
considerar com a puntual, sense més. Pero la seva collita i compilacio és, avui
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encara, la més important quantitativament de quantes van ser publicades a la
Catalunya del Nord.”

7. Simona Gay (1898-1969)

Poetessa, pintora-aquarel-lista, folklorista, i germana petita de Josep Sebastia Pons,
com ell, Simona Gay sencamina cap a la poesia essent la primera dona rossello-
nesa del segle XX que va escriure en catala. Casada de jove, se’n va anar a viure
amb el seu marit a Paris, on porta una vida comoda que li permetia dedicar-se a
la poesia i a la pintura. Tornava al Rosselld cada any a lestiu per passar-hi llargues
estades, temporades que aprofitava per a recorrer la seva terra. Simona Gay va ser
una autentica folklorista, tasca que comenga a desenvolupar l'any 1935, recollint
tradicions locals, especialment prop de dones grans de les comarques del Riberal
i dels Aspres: cancons (de pandero, de bressol, de Nadal, Quaresma i Pasqies...),
oracions «pels camins», oracions de cada dia, conjurs o sigui férmules de proteccié
i dexorcisme. Lany 1960, es compra un magnetofon amb lobjectiu de completar el
seu treball que, contrariament al del seu germa Josep Sebastia Pons, ella volia que
fos realment etnografic. En efecte, coneixedora del tema i dels folkloristes del sud,
i seguint lexemple de Cels Gomis, es mostrava contraria a la «manipulaciéo» del
material recollit. Va publicar cangons, pregaries i contes a Tramontane i als Cahiers
des Amis du Vieil Ille o a Conflent. Sobretot, preparava un recull, «Folklore intim
del Rossello», en el qual no es limitava a lliurar la seva copiosa collita pel Conflent,
situant-ne lorigen, explicant el context de la recollita, contant amb molt d’huma-
nisme la vida de les seves informadores, sin6 que, comparava i comentava les peces
trobades amb variants sud-catalanes editades per Joan Amades, Mila i Fontanals,
Pelai Briz, Maria Aguilo, etc. Vista amb una mirada actual, aquesta vessant de la re-
cerca historiografica situa incontestablement el treball folkloristic de Simona Gay
entre els més «cientifics» duts a terme a la Catalunya del Nord. Ella va morir, pero,
abans que pogués publicar aquesta valuosa aportacié. La universitaria Miquela
Valls prepara la publicacié daquest «Folklore intim» de Simona Gay.

8. Edmond Brazeés (1893-1980)

El cereta Edmond Brazes va ser un escriptor emblematic del Vallespir, i per cert
atipic en el paisatge literari rossellonés ja que dofici era perruquer i barber, activi-
tat que va dur a terme durant tota la seva vida. També era escriptor, poeta, actor
de la vida cultural al Vallespir i la seva trajectoria en les lletres rosselloneses va ser
la d'un autodidacta. Tingué una carrera literaria tardana, si bé ja es movia de feia
temps en els ambits intel-lectuals, artistics i culturals for¢a dinamics de Ceret. La
seva tasca folkloristica no va ser gaire substancial quantitativament, perd mereix
ser mencionada aqui. Dins els relats biografics i sobre el Vallespir que formen les-
sencia de la seva obra, integra rondalles i llegendes locals, de manera particular a
Histories de veinat (1965). Amb aquest titol un xic ambigu, lobra aplega unes dotze
«histories» o, més ben dit, rondalles recollides per ell mateix. A la introduccié del

5 Estem treballant sobre aquesta collita entera dels germans Fouché.
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llibre, lliura una explicacid interessant sobre la transmissiéo daquestes rondalles i
llegendes, ja que escriu:

Lesplai de l'art de contar al veinat pot situar-se a lépoca que hom venia per les fires un
almanac amb una coberta de vi morell, conegut com a «Almanac Bouer». El qui el redac-
tava era un pages avesat a llaurar amb una parella de bous. [...] Perd amb la guerra del 14
desaparegué el «Bouer», mentre que es va produir una profunda trencadura en la tradicié
dels contaires [...] i de dia en dia sés perduda la memoria de les histories del Pere del Pont
—d’aquell pont de l'aranya llegendaria que s’ha endut el riu—; i per salvar-les de [oblit, n’he
recollides algunes que he transcrit a la teva intenci6 (Brazés1965: 5-6).

9. Jordi Pere Cerda (1920-2011)

Fill de ramaders i carnissers cerdans, Antoni Cayrol —el seu nom de naixement—
fou un autodidacta i un personatge polifacetic durant tota la seva vida. Tothom
coneix la immensa obra literaria del sallagosa Jordi Pere Cerda, tant com a dra-
maturg que com a poeta, i en una mesura menor, com a novel-lista. També va ser
llibreter a Perpinya i insigne actor de la vida cultural i politica (resistent antifeixista
i comunista compromes); a més fou escenograf, actor de teatre, cantant, i, per si no
n’hi hagués prou, Cerda també destaca com a folklorista, tot i que ell mai no es va
considerar com a tal. El seu interes per la poesia popular despunta entre els anys 40
i 50, quan va «descobrir» i interessar-se al canconer popular del seu poble. Alesho-
res va col-lectar moltes cangons a la Cerdanya i al Conflent, dedicant una especial
atencio a les seves dictaires, analitzant-ne el caracter, la persona i la formacio. Al
llarg d’aquells decennis va reunir molt material musical i textual que queda en gran
part inedit fins fa poc. No perqueé no ho volgués ell, siné perque la moda musical
aleshores s’havia girat cap a un genere més modern i, a Paris, la cangé tradicional
ja no interessava. Només fou l'any 2016 quan van ser editats a Barcelona, a titol
postum, els Cants populars de la Cerdanya i el Rossello. Aquest llibre, a cura de Jordi
Julia i Pere Ballart, reuneix tot el treball de collita i de reflexions de Cerda sobre
la cangd: hi consten la conferencia «La vida dels pastors segons la can¢d popular»,
el material (lletra de les cancons, estudis sobre les dictaires, etc.) que havia quedat
sense publicar, i 43 de les 88 cancons recollides, tal com les havia cantat i gravat ell
mateix en els anys 1990. Unes altres vessants de la tematica popular van suscitar
el seu interes: tradicions i danses locals, romangos i generes menors com renecs,
sobrenoms i motius, dites, etc., que recollia i publicava en articles dispersos a revis-
tes com La Tramontane (1946-56), Sant Joan i Barres (1961) i LAlmanac catala del
Rossell (1974-80). Pel que fa a les rondalles, l'any 1961 va publicar les Contalles de
Cerdanya,’ fet que, com a poeta i dramaturg que havia estat fins aleshores, va viure
com la primera experiéncia descriptura en prosa, des d'un plantejament alhora de
respecte a allo que pertany a la comunitat i a la decisié delaboraci¢ literaria (Cerda
2001:10-11).

6 Contalles, mot creuat inventat per JPC per designar el que eren al mateix temps con-
tes 1 rondalles.
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10. Ramon Gual (1936)

Mestre descola, professor de catala, editor, etnograf. També és un activista cultural
i lingtiistic de la Catalunya del Nord que socupa entre d’altres de 'Escola Catalana
d’Estiu de Prada de Conflent. La seva contribucio a la recuperacio del folklore apareix
essencialment com una tasca de compilacio i edicié. La seva revista, Terra Nostra,
editada a Prada de Conflent, des de 1965, és indiscutiblement la revista de la cultura
popular i oral en catala del Rossello, atés que porta més de cinquanta anys contribuint
a la recuperacid, preservacid i promoci6 del folklore tant en sentit estricte com ampli,
i amb nombroses monografies a més de nimeros dedicats a les cangons populars
(Chansons populaires catalanes, 1965,1973, 1978, 1981), a festes especifiques, tradici-
ons, i practiques tradicionals essencialment (Elements de Folklore, 1974 1 1986).

11. Didier Payré (1957)

Mestre descola, excursionista i etnograf, col-lector, compilador, editor i adaptador
de contes i llegendes, en Didier Payré apareix com el més destacat actor de la collita
del folklore d’aquesta ultima época, tot i ser persona molt discreta. Es originari del
Conflent. Com a excursionista i etnograf, sha dedicat a la col-lecta sistematica —
alhora arxivistica i a base denquestes orals— aixi com a la publicaci6 de les tradici-
ons nord-catalanes, especialment de la vall de Conflent. Part de les seves col-lectes
les va fer en el marc de projectes de valoritzacié del territori. any 1995, es publica
el recull Mémoires de Nohédes, légendes et tradition orale.” A més de diverses pu-
blicacions en la revista Muntanya del Centre Excursionista de Catalunya. Cap al
final del segle XX, va participar en una gran col-lecta de relats llegendaris, contes,
cangons, realitzada per dos equips formats per rondallaires, erudits i universitaris
o simplement aficionats. Se'n van derivar dues publicacions bilingties: Llegendes
daqui. Cerdanya-Capcir-Alt conflent. Histories de pedres (1998), i Llegendes daqui.
Cerdanya-Capcir-Alt conflent. Histories de plomes i péls (2001). Lany 2005 publica
Canigé. La muntanya mitica catalana, un recull tematic de llegendes arreplegades
a partir de fonts literaries i de llegendes que li havia explicat la gent gran en tota la
zona del massis canigonenc. Actualment, treballa a l'adaptaci6 per a la mainada de
contes sorgits de la tradici6 oral, sota forma de kamishibais.®

12. Conclusié

Fins ara, mai no s’havia considerat de forma global que existis a la Catalunya del Nord
una curiositat dels intel-lectuals i lletraferits pel folklore, pero, amb aquesta panoplia
de noms coneguts que sacaben de presentar, apareix tot el contrari. Curiositat ben
palesa, per tal com tots desplegaren una activitat de recerca, de collita i salvaguarda i

7 Per ’ADECCO, Association gestionnaire de la Réserve Naturelle de Nohédes.

8 Ja ha adaptat, entre d’altres, «L’escudella del pastor», «El music i els llops», «La
batalla del gros i del petit bestiar». Informacioé que ens va donar personalment en D. Payré
(mail a I’autora, 7 de juny de 2016).
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fins i tot de transmissié de models etnopoetics. Ara bé, si hi ha convergencia també
hi ha diferéncies.

Déentre les diferéncies que distingeixen aquests «folkloristes», primer esta la feina
folkloristica mateixa o, més ben dit, el metode. Aixi mateix, pel que fa a collita, els
uns van col-lectar al fil daltres activitats o de passejos, trobades, contactes (Vidal),
d’altres ho van fer amb un objectiu preestablert en el marc de programes especifics
(Fouché amb 'OCPC, Payré amb TADECCO). Pel que fa a compilacio, uns quants
van compilar models ja collits i fixats o fins i tot editats (Fouché, Gual), altres com-
pilaren a base dobservacions propies (Grando, Cerda). Entre reunir documents ja
editats (quaderns i fulls de cangons o cancgoners) o fer un treball de camp amb el
microfon per gravar peces o models inedits ja siguin cangons (Cerda) pregaries
(Gay) o llegendes (Payré) o bé, buscar en la seva memoria per re-elaborar «histo-
ries» (Brazes), varien els metodes. També, alguns s’hi van apropar des d'una optica
destudi historiografic i/o antropologic (Gay, Cerda) interessant-se no només per la
materia sin6 també per la font o origen i pel vector o informador. Al contrari, un
amateur com Chauvet edita una mica de tot sense ser col-lector ni compilador ni
estudios, o com Grand¢ per qui el folklore és abans que res una mina lingiiistica in-
estimable. En resum, la dimensié més «cientificament» folklorista només la trobem
amb Amade (i les seves propostes metodologiques) i Simona Gay (estudis compa-
ratius amb altres treballs de folkloristes). Desiguals també son els generes i I'interes
pels géneres: la cango esta forga present (Vidal, Grando, Fouché, Gay, Cerda); les
rondalles no tant (Caseponce, Cerda, Brazes); les llegendes encara menys (Payré),
i pel que fa als generes menors, tampoc son gaire representats (Grand6, Amade).

Al costat daquestes diferéncies, principalment de métode, sobresurten conver-
gencies. El context general aleshores era de perdua del catala dialectal i de la vida
tradicional, al contrari del Principat on imperava la «renaixenga» lingiiistica i cul-
tural. Rescatar els models etnopoeétics de la tradicié popular rossellonesa els era
una urgencia, ultra que els recollien i també els restituien a través de les revistes
culturals locals o de petites edicions. Altre punt rellevant: amb aquests folkloristes,
tot Catalunya del Nord és representada: Conflent, Vallespir, Perpinya i la Cerdanya.
Daltra banda, tots tenien un gran coneixement del pais: de la geografia, del paisat-
ge, de la natura i de la gent, de les tradicions, de la historia. No existia al Rossell6
entitats excursionistes com al Principat, perd individualment eren excursionistes
(Vidal, Amade, Chauvet, Gay, etc.), activitat que els portava naturalment a desco-
brir el pais, la gent, les tradicions. A nivell social, tots els folkloristes de la primera
epoca (final del segle XIX, i primera meitat del segle XX) exercien oficis o activitats
intel-lectuals, alguns dells fills de la burgesia. Es coneixien entre ells i mantenien
interrelacions en aquell mén reduit de la cultura rossellonesa.Tots eren defensors
actius de la llengua rossellonesa (els uns del dialecte parlat, els altres de la versid
normativa), i tots també creadors o membres d’associacions de defensa del cata-
1a (Société d’Etudes Catalanes-SEC, Colla del Rosselld) o creadors i col-laboradors
en revistes en catala (Ruscino, Revue Catalane, Veu del Canigé, etc.). Gairebé tots
eren adscrits a institucions culturals locals, occitanes o sud-catalanes: alguns com a
«mantenidors» dels Jocs florals del Rosselld: la Ginesta dor (Vidal, Chauvet, Gran-
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do, Gay, etc.), o com a «majorals» del Felibritge provencal (Amade, Grando); altres
van ser membres corresponents de 'TEC (Amade, Fouché). Per la segona meitat del
segle XX, retrobem la mateixa caracteristica intel-lectual i ideologica: alguns parti-
ciparen activament en el moviment regionalista de reivindicaci6 i revifalla del catala
els anys seixanta i setanta: Brazes, Cerda, Gual, entorn del GREC (Grup Rossellones
d’Estudis Catalans) i de revistes com Sant Joan i Barres, Conflent, Les Cahiers des
Amis du Vieil Ille, Terra Nostra. O sigui que, per a totes aquestes figures que acabem
de veure, I'interes pel folklore del Rosselld ila Cerdanya participa d’un esperit, d'una
aspiracio i d’'una implicaci6 lingiiistica, cultural i politica molt més amples. En aca-
bat, si shagués de citar els noms més rellevants en la folkloristica de la Catalunya del
Nord, caldria avangar: Vidal, Amade, Grandd, Gay, Cerda, per tal com sesfor¢aren
de fer una feina etnografica i metodologica d'acord amb el que, avui dia, sentén per
aquesta disciplina.

BIBLIOGRAFIA

BAuUBY, C. (1950): «Jean Amade et le folklore», Tramontane, nim. 318-319, p. 67-69.
BERTHELOT, M. (2017): «Catalunya del Nord», dins Carme ORrIOL; Emili SAMPER
(eds.), Historia de la literatura popular catalana, Alacant-Palma-Tarragona, Publi-
cacions URV/Publicacions UA/Edicions de la UIB, p. 504-536.

— (2018): «L'Obra del Cangoner Popular de Catalalunya et la mission en Roussi-
llon», Estudis de Literatura oral Popular, nim. 7, p. 47-65.

Brazgs, E. (1965): Histories de veinat, Barcelona, Barcino.

— (2003): «La vie et lceuvre de Mossen Esteve Caseponce», dins Obres completes,
Perpinya, Trabucaire, p. 343-368.

Cawmprs, C. (1986): Deux écrivains catalans: Jean Amade 1878-1949, Joseph-Sébasti-
en Pons 1886-1962,2 vol., Castelnau-le-Lez (Occitania), les Amis de J. S. Pons, 912
p.

CERDA, J. P. (2001): La dona daigua de Lands, 3a ed. de Contalles, Perpinya, Trabu-
caire.

GaAy, S. (1963): «Un écrivain du Roussillon: Horace Chauvet», Tramontane, num.
463-464, p. 25-28.

MASSOT 1 MUNTANER, J. (2010): Obra del Cangoner Popular de Catalunya. Materi-
als. vol. XX, Barcelona, Publicacions de 'Abadia de Montserrat.

PASTRE, L. (1916): «Note de folklore: A propos des Cris de la rue, de Grando», Re-
vue catalane, nim. 111 (5 de febrer de 1916), p. 44-46.

Pons, J. S. (1908): «Les “Contes Vallespirencs”», Revue Catalane, nim. 14 (15 de
febrer de 1908), p. 47-51.

ViLaRrASSA Ruiz, C. (2011): La particularitat rossellonesa a través de Carles Grando,
Tesi doctoral, Universitat de Girona.

48



ANNEX

PRINCIPALS PUBLICACIONS D’ INTERES FOLKLORIC DELS 11 FOLKLORISTES ESMENTATS

1.Pierre Vidal

1885. «Relacio de la vida de pastor», Perpinya, Le papillon, p.174-181.

1885-1888. Cansoner catala de Rossello y de Cerdanya, Perpinya, impr. Julia.
1885 I. Corrandes (Perpinya, imp. Julia, Perpinya, impr. Julia, 33 p.).
1887 III. Balls y ballades y Contrapas llarg (Perpinya, impr. Julia, 31 p.).
1888 IV. Cansons populars i Relacié de pastor (Perpinya, impr. Julia, 67p.).
1889 II. Cansons del Pandero (Perpinya, impr. Julia).

1886. Recueil de goigs et cantiques roussillonnais.

1888. Goigs dels ous.

1890. Manada de goigs, Perpinya, imp. Julia, 148 p..

1910-1914. «“Contes catalans” o contes a la vora del foc», en la Veu del Canigo,

sota el pseudonim «Pere de Fenollet».

Nombrosos articles dispersos a: La Veu del Canigé, L'lndépendant des Py-

rénées-Orientales, Le Coq Catalan, Le Cri Catalan, etc.

2. Esteve Caseponce

Rondalles
1907. Contes vallespirenchs replegats per en Mir i Nomtoquis, Perpignan, impri-
merie J. Payret, 203 p.
1913. La clau perduda: contes vallespirencs, Il-lustracions den Junceda, Barcelo-
na, Ibérica, 32 p.
1914-19191 1920-1921. Rondalles,10 vol., Il-lustracions den Junceda, Barcelona,
Ibérica (Biblioteca Foment de la Pietat Catalana).
1928. Monolechs vallespirenchs, Ceret, Imprenta Coste y Doutres.
1931. Contes vallespirenchs: del temps de les encantades, Ceret, Impremta Coste
y Doutres.
1932. Cami fent, Perpinya, Gilles & Trilha.
1953. Rondalles, amb 100 dibuixos de J.G. Junceda, Barcelona, Balmes (4a ed.),
322p. (5a ed., 1972, 327 p.).
1985. Na Lianor, Il-lustracions de Fina Rifa, Barcelona, La Magrana.
1993. Rondalles del Vallespir, Publicacions de ’Abadia de Montserrat (reed.).

Faules: Entre 1927 i 1931
Cent y una Faules de La Fontaine, traduhides y adaptades al catala [per] Mossen
Esteve Caseponce, Montalba, Impremta cooperativa obrera.

Sota els pseudonims Mir y non Toquis i E.C. de Clarimunt
Dispersos a: Revue catalane (1908), La Veu del Canigé (1912), Muntanyes regalades.
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Sota el pseudonim E.C. de Clarimunt
1913. «La Llauseta», La Veu del Canigé 3, num. 56, p. 56-58.

3. Horace Chauvet
1897. «Les cris de Perpignan», LIndépendant des PO, p. 147.
1897. «La légende de Paracols», LIndépendant des PO, p. 228.
1897-1900. «Le chéne de Ria [llegenda]», Journal commercial illustré des PO, p.
292-293.
1899. Folk-lore catalan. Légendes du Roussillon, Paris: J. Maisonneuve. (2a ed.
lany 1988 Perpignan: éd. Philippe Blanc [2a ed., amb els textos en catala i en
francés acarats].
1899. Légendes du Roussillon, Paris, Librairie J. Maisonneuve; Perpignan, Im-
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EL MOTIU LLEGENDARI DE LA REINA MORA:
IMAGINARI POPULAR I GRAMATICA DE LA FANTASIA'
Joan Borja i Sanz
Universitat dAlacant

El de la Reina Mora és un motiu recurrent en I'imaginari popular valencia, catala i
balear. A Calp, per exemple, hi ha els Banys de la Reina. I si preguntavem: «Quina rei-
na»? La resposta, indefectible, en seria: «La Reina Moral» Podriem repetir la pregunta
als Banyets de la Reina del Campello: «Quina reina?» «La Reina Mora!» O als Banys
de la Reina de Xabia: «Quina reina?» «La Reina Mora!» O a al Clot de la Reina, de
Moraira. «Quina reina?» «La Reina Mora!» O ala bassa de la Reina, del castell de Cas-
talla. O al castell d’Alfandec, de Benifaird de la Valldigna. O al Cavall Verd, de la vall
de Laguar. O al Salt de la Reina, de Siurana. O al Salt de la Reina, del castell de Sant
Salvador de la muntanya de Verdera. O a la torre de Santa Anna, de Cullera. O al cas-
tell de Biar. O als jardins d’Alfabia, a Bunyola. O... No importa on: si hi reiteravem la
pregunta, la resposta, indefectiblement, en seria sempre la mateixa, «La Reina Moral»
En aquesta aportacio ens proposem danalitzar criticament, amb perspectives
epistemologiques propies de letnopoética, l'amplia, confusa i fertil relaci6 existent
entre els mons reals i els mons imaginaris que embolcallen aquest singular perso-
natge llegendari de la Reina Mora, amb una atencié especial a la gramatica de la
fantasia que norigina i nexplica un determinat repertori de motius llegendaris.

1. Envers un repertori de llegendes sobre la Reina Mora

La figura de la Reina Mora és present en el llegendari de no poques comarques del
domini lingiiistic catala. Entre els molts relats populars que és possible documentar
a proposit daquesta figura llegendaria (tant en fonts bibliografiques com encara en
la tradicio oral), en aquest estudi tindrem en consideracid, sense anim dexhausti-
vitat, alguns dels més coneguts, representatius i vigents.

1.1 Els Banys de la Reina, a Calp
Al litoral de Calp (la Marina Alta) es conserven les restes d'una mena de piscifacto-
ria tallada en la roca. Aquestes restes arqueologiques, dorigen roma, s6n conegu-
des com els Banys de la Reina. Segons la tradici6 oral, un rei va ordenar construir
aquestes piscines per a la seua estimada, la reina: la Reina Mora. Es conta que
aquest personatge s’hi venia a banyar, a soles, de nit. Que en aquests banys hi havia,
precisament, el secret de la seua excepcional bellesa. També es conta que hi havia
un tunel ocult que connectava la Casa Nova —una vil-la proxima al paratge— fins
als Banys, i que la Reina Mora aprofitava aquell passadis secret per a arribar fins a
1 Aquest article s’emmarca en una linia d’investigacié que ha rebut financament del

Ministeri de Ciéncia, Innovacio i Universitats a través del projecte PGC2018-093993-B-100
(MCIU/AEI/FEDER, UE).
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la mar i banyar-se. Fins que un dia els cristians van conquerir les terres de la Mari-
na, i la Reina Mora es va estimar més endinsar-se cap a la mar infinita —i fondre’s
dins l'aigua fosca de la Mediterrania— abans que no perdre 'honor, la dignitat i la
llibertat.

1.2 Els Banyets de la Reina al Campello

Resulta senzillament fascinant constatar que una cinquantena de quilometres al
sud de Calp, al jaciment de la Illeta del Campello, shan conservat unes restes ar-
queologiques semblants a les de Calp. Limaginari col-lectiu, activant un mateix
engranatge creatiu, hi ha projectat exactament el mateix toponim (aquestes restes
de la Illeta del Campello s6n conegudes com els Banyets de la Reina) i una identi-
ca llegenda: bellissima que enlluernava, també aquesta Reina Mora del Campello,
com la de Calp, prendria el bany al seu corresponent redds de mar. I aquests sen-
suals banys solitaris serien, igualment, el secret de la seua admirable, enamoradora
i envejable bellesa.

1.3 El clot de la Reina, a Xabia

També al litoral de Xabia podem trobar el Clot de la Reina, o els Banys de la Reina,
on I'imaginari popular ha especulat amb la sabuda preséncia d’'una llegendaria,
enigmatica, bella, aquatica Reina Mora.

1.4 El Clot de la Reina, a Moraira

Sense abandonar el litoral valencia meridional, a Moraira es localitza el Clot de la
Reina, amb un curiés motiu llegendari que inclou, fins i tot, una divertida derivada
etiologica per al toponim Moraira. Devem a la jove Valeria Raseron la transcripcié
de l'informant Vicent Bertomeu Ferrer:

Vull contar que aqui hi ha un d’aix6 que es diu el Clot de la Reina, que diuen que es banyava
una reina ahi. Perque es veu que aqui hi havia una reina mora que es deia Ira: mora Ira. 1 hi
havia un clot on entra aigua de mar, i diuen que es banyava ahi. Per aixo diu que li van posar
Moraira: perqué Moraira era Mora Ira.’

El senyor Jaume Buigues i Vila, de Teulada, coneix per tradici6 familiar la lle-
genda d’aquesta peculiar encantada del Clot de la Reina, a tocar de la cala de 'An-
dragé. Hi testimonia:®

Si, home, si! Aix0 m’ho contava ma auela, ja. Diu que es banyava alli, a les roques aquelles, a
la llum de la lluna; i que portava una pinta dor al cap. Si algu li podia llevar una pega de roba
(que es veu que es llevava la roba abans dentrar a l'aigua), o li podia agafar la pinta daurada,

2 Vegeu http://rondalles.canpop.org/fitxa.php?id=2133. Data de consulta: 26 de maig
de 2020.

3 Vam donar compte d’aquest testimoni en el reportatge «Els Banys de la Reina» (Borja
2019a).
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Fig. 1. Els Banys de la
Reina de Calp

es faria ric: perqueé es veu que allo era la clau per a aconseguir tot lor que hi ha amagat al cap
d’Or —que es diu aixi de tant dor i tantes riqueses que té amagades!

I encara prossegueix, Jaume:

Ah! I també contaven que, si la veies, podies anar al cap d’Or i agafar una pedra: que aquella
pedra, en tornar a casa, es convertiria en or! Aix0 si, amb una condicié: que no la podies
mirar... I clar, un xicon potser agafava una pedra, i se lemportava a casa. I potser shi quei-
xava: «Xe! No sha convertit en or!» Pero clar, sempre li podien contestar: «Senyal que I'has
miradal» Ha, ha, ha! Comprens? No fallava: mai no fallava...*

4 No ens podem estar d’observar les curioses, evidents —i molt significatives— con-
comitancies entre aquesta llegenda de Teulada i alguns relats populars recollits per Pep
Coll a I’Alt Urgell en Muntanyes maleides (1993). Aixi, per exemple, el motiu de robar
una peca de roba a les encantades per a aconseguir fortuna el podem trobar en un relat com
«Franceset, Franceset»: «La nit de Sant Joan, I’hereu de cal Francés roba una unes tovalles
a les encantades. Les encantades li pronostiquen bona fortuna, perd que no morira al 1lit.
Finalment se 1’end(1 una rovinaday» (Coll 1993: 109-110). Igualment, és present en «La tova-
llola de Blasi»: «Un dia que la mestressa de can Blasi ha anat a veure si el blat es pot segar
troba la bugada de les encantades. En pren una tovallola forcejant amb una, que la maleeix.
Des d’aquell moment, a casa seva no hi va haver mai mancanga, perd tampoc abundancia»
(Coll 1993: 104-106). Aixi mateix, en «Les encantades de Taiill» podem llegir: «La nit de
Sant Joan, les dues vaqueres de cal Comte i ca la Benita roben sengles peces de roba (una
tovallola i una coixinera) de les encantades. Les encantades les encalcen, pero les atura un
riu. Aleshores les maleeixen perque no tinguin més ni menys que en aquells moments.»
Ja abans, en Quan Judes era fadri i sa mare festejava (1989), el mateix Pep Coll n’havia
pogut documentar un parell de versions, per a aquest mateix motiu, en «La roba de les en-
cantadesy»: «Les encantades [...] anaven a rentar la roba al riu de Vilanova. Un dia, un home
d’una casa de Pessonada, els va prendre una tovallola i se la’n va emportar cap a casa. La
gent diu que mentre guardin aquesta peca de roba, aquesta casa no es podra arruinar, perod
tampoc fer-se massarica. [...] Les dones encantades vivien al Forat de les Encantades, situat
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1.5 La Basseta de la Reina, a Castalla

En el cami daccés al castell de Castalla hi ha, a la vora de la muralla, una curiosa
cavitat ortoédrica excavada a la pedra. Es coneguda com la Basseta de la Reina. El
filoleg Carles Dura i Amado me’n dona noticia, oralment: «Es diu la Basseta de la
Reina perque es conta que aci, quan somplia d’aigua, es banyava la reina.» «Quina
reina?», li preguntem. No dubta a contestar-nos, amb un somriure complice: «La
Reina Mora, clar!»

1.6 El castell de la Reina Mora, a Benifairé de la Valldigna

Al municipi de Benifairé de la Valldigna (la Safor) hi ha les restes del castell d'Al-
tandech, o de Marinyén, que s6n popularment conegudes com el castell de la Reina
Mora. 1 és que en I'imaginari saforenc encara perdura el motiu llegendari segons el
qual la Reina Mora que vivia al castell de Marinyén es va tirar per la finestra de la
torre amb el seu fill petit quan els cristians van assaltar la fortalesa: com la Reina
Mora de Calp, va preferir la mort abans de rendir-se i caure a mans dels enemics.
Segons diuen, de tant en tant encara s’hi pot sentir la veu del xiquet, provinent del
fons del precipici.’

1.7 La Reina Mora del Cavall Verd

La serra del Cavall Verd —també coneguda com serra del Penyal, serra del Penyé o
serra de Laguar— sestén entre els municipis de Benigembla i la Vall de Laguar, a la
Marina Alta. Es tracta de lescenari d’'un dels ultims reductes de la resisténcia mo-
risca que s’hi va produir al novembre de 1609, després del decret dexpulsid. Milers
de moriscos sublevats es van refugiar al cim d’aquesta muntanya i van intentar un
desigual combat contra els soldats fortament armats i professionalitzats dels tercos
de Napols i Sicilia, els quals, com se sap, hi van infringir una facil i severa derrota.
Daquest episodi historic emana la llegenda del Cavall Verd, que tracta sobre una
suposada creenca dels resistents moriscos, en el sentit que van confiar, sense éxit,
que la muntanya evocaria la figura llegendaria d’un suposat cavall verd que vindria
a rescatar-los i salvar-los de lexpulsio.®

a Salcedo. Cada dia anaven a eixarrabar la roba a la bassa de Quirilla. Una vegada, mentre
rentaven, un home d’una casa de Son els roba un llengol. Llavors elles, tot enfadades 1i van
dir que, a partir de llavors, per més que fes, casa seva “no pujaria ni baixaria”. I prou que
s’ha complert la profecia perqué aquesta casa, al llarg del temps, no ha estat mai ni molt rica
ni molt pobray (Coll 1989: 193).

5  Aquest motiu del salt de la Reina Mora al castell d’ Alfandech o de Marinyén ha estat
recollit —per exemple— en les Rondalles de les comarques centrals valencianes, de Josep
Bataller (2001: 39). També ha estat recreat literariament per Victor Labrado en La Reina
Mora (2014).

6  L’escriptor i investigador Victor Labrado tracta la qiiestio en el text inédit «El Drac i el
Cavall Verd», on esgrimeix un parell de referéncies histories, convergents i reveladorament
significatives, espigolades en les obres quasi coetanies de Jaume Blesa (Defensio fidei in
causa neophytorum, 1610) 1 Gaspar Escolano (Segunda parte de la década primera de la
historia de la insigne y coronada ciudad y Reyno de Valencia, 1611). Segons el primer, els
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Enmig d'aquella confusio, segons la llegenda, la Reina Mora es va estimar més
llancar-se al buit des del cim del Cavall Verd que no rendir-se i ser capturada.” Ens
ho conta, d'una manera marcadament personal, la senyora Rosita Mengual, veina
de Benimaurell:

La Reina Mora es va tirar d’alla dalt del Peny6. Estava enamorada. Pero es veu que era una
col! Perque ja veus tu, quin trellat, aixo de tirar-se de dalt del Peny6! Es va tirar. I es va matar,
clar. La veritat: jo no ho veig bé. Déu, quan mos tocara, ja vindra per mosatros, no? Jo, saben
que li dic, a Déu? Li dic: «Senyor, tu tarda a vindre per mi, perque aci els conec tots, i alla
me’ls hauras de presentar!»

1.8 El Salt de la Reina, a Siurana
No menys coneguda que la Reina Mora del Cavall Verd de Laguar és la llegendaria
Reina Mora de Siurana, al Priorat. Fet i fet, un dels principals atractius daquest
poble del municipi de Cornudella de Montsant és, precisament, l'anomenat Salt
de la Reina Mora. Una antiga llegenda, documentada ja 'any 1764 en un capbreu
de la rectoria de Siurana (en queé es parla de «lo castell [...] y roca del sal dit de la
Regna»), recrea el motiu comu de la sabuda voluntat de la reina musulmana de no
lliurar-se als invasors cristians i de sacrificar-se saltant al buit amb el seu cavall, el
qual hauria deixat una testimonial petjada sobre la roca.

En un altre capbreu de I'Arxiu Parroquial de Prades se'n conserva una versio
de la llegenda anotada per Josep Boltd, comptador del Comtat, cap a la década de
1830. Salvador Palomar en transcriu el passatge:

I mori per no entregas en los cristians. La veu és que va puixa a cavall i lo cavall abosat, vull
dir lo cap tapat, va pega esbahonade, y reyna i cavall van selta la rroca, per so lei diuen lo Sal
de la Reina Mora. La caritat dels cristians, le van ana bosca, y le van coloca en una sepultura
de pedra, fora de litglesia, al costat de la porta. Diuan que [els moros] van esta a Espanya,
set sens anys i aqui van caba. Esta sepultura lei vista io, del que'n dono fe (Palomar 2002: 7).°

moriscos revoltats «esperaven ajuda d’Africa i fins i tot del Cel; perqué tenien ells per fe i
tradicio infal-lible que en aquella ocasi6 havia d’eixir a defensar-los i a matar a tots els cris-
tians el Moro Alfatimi amb el seu cavall verd, que es va enfonsar en aquella serra lluitant en
segles passats amb 1’exercit del rei en Jaume. I per aixo creien que estava aquella serra par-
tida». En paraules del segon, els moriscos van prendre posicions a la serra del Cavall Verd
«creient que havia d’aparéixer un cavall verd, que miraculosament els havia de salvar.»

7 No deixa de ser curiods el fet que, en la celebre pintura de Jeroni Espinosa Rebel lio
dels moriscos a la serra de Laguar (1613), es puga observar el detall d’una dona llangant-se
al buit des de la part superior del Cavall Verd, on apareix representada la resisténcia mo-
risca. Aquest motiu llegendari del Cavall Verd ha estat objecte de recreacio literaria en la
novel-la EI Cavall Verd, de Joaquim Borrell (2001).

8 Entrevista enregistrada a peu de carrer (al carrer del Llop de Benimaurell), el 10 de
setembre de 2019. Aquesta entrevista ha estat reportada en el reportatge «La cova de les
Bruixes» (Borja 2020).

9 En «Llegendes del Priorat: el salt de la reina moray, de Salvador Palomar (2002), es
pot consultar una ben documentada aproximacié a aquesta llegenda del Salt de la Reina de
Siurana, en que es ressegueixen diferents textos de finals del segle XIX i de principis del
XX, com els d’ Antoni de Bofarull (1846), Andreu Bofarull (1850), Joan Bru Santclemente
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1.9 La Reina Mora del Castell de Verdera

Molt semblant al relat tradicional del Salt de la Reina Mora a Siurana és el del cas-
tell de Sant Salvador de Verdera, del Port de la Selva (l'Alt Emporda). En aquest cas,
la llegenda apuntaria al fet que la corresponent Reina Mora, un cop vengut i mort
el marit a mans dels cristians, hauria intentat dirigir la resisténcia. Tanmateix, el
seu cavall, embogit per la situacio, shauria llancat amb ella precipici avall. Encara
actualment, segons la tradicid, sen poden sentir els laments esgarrifadors, al fons
del cingle."

1.10 La torre de la Reina Mora, a Cullera

El motiu de la Reina Mora vinculat a les restes d'una estructura defensiva és també
present i conegut a Cullera (la Ribera Baixa), on el toponim de la torre de la Reina
Mora ha fet fortuna a 'hora de designar una de les torrasses d’accés al segon recinte
emmurallat: la que és coneguda com a torre de Santa Anna.

1.11 La Reina Mora del castell de Biar
Linformant Joan Lluis Escoda Parra, de Biar, ens relata una historia que sentia
contar al seu avi, a proposit de la Reina Mora del castell de Biar:

Mira: diuen que baix del castell esta ple de coves. Dels moros. Algunes estan tapades. I diu
que en una de les coves una reina mora va amagar un tresor... Diu que va fer un encanteri
perque aquella cova només es poguera obrir una volta a 'any. Que es veu que, aquell dia,
mentre sonen les campanes de la mitjanit, sobri la cova. I de seguida es tanca. Hi ha qui ho
ha vist, pero ha pres por de no poder eixir a temps. I, per aixo, no hi ha volgut entrar. Pero
una volta resulta que una dona amb un xiquet si que es va atrevir a entrar: va arreplegar bons
grapats dels diners del tresor, i va aconseguir eixir corrents, just abans que tocara I'dltima
campanada. Pero resulta que es va deixar el xiquet dins! Des d’aquell dia, se senten plors de
xiquet menut, de nit, pels voltants del castell."

1.12 La Reina Mora dels jardins dAlfabia

També els jardins d’Alfabia, al municipi mallorqui de Bunyola, enmig de la serra
de Tramuntana, han inspirat en I'imaginari popular la recurrent figura llegendaria
de la Reina Mora. N’aporta el corresponent testimoni, el professor Gabriel Janer
Manila en un video enregistrat en el marc de la serie Llegenda del Servei de Re-
cursos Audiovisuals de la Universitat de les Illes Balears. Transcrivim tot seguit les
explicacions del professor Janer:

Es una historia antiga referida a una Reina Mora que vivia as jardins d’Alfabia [...] Aquesta
reina vivia en aquell palau, i un dia volgué amagar ses joies que configuraven es seu tresor,

(1886), Eufemia Fort (1895), Josep Massot i Palmés (1905) o Francesc Gras i Elias (1910),
a més de treballs contemporanis com el de Ramon Amigé (1995).

10  Se’n pot documentar i complementar la informacio, per exemple, en el llibre de Pere
Catala i Roca Llegendes de castells catalans (1983).

11  Aquestrelat ha estat reportat en el reportatge «Biar, redds de fantasies» (Borja 20195).
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abans que no arribessin les tropes cristianes i les hi prenguessin. La Reina va cdrrer i les va
amagar en una cova secreta de la muntanya. Aquesta reina —aquesta Reina Mora— va salvar
les joies, perd va perdre la vida. Encara potser hi s6n, en un racé secret de les muntanyes prop
d’Alfabia. Potser encara hi s6n, aquestes joies, i esperen algi agosarat que vagi a rescatar-les.'?

2. El salt de la princesa mora

2.1 La Cara del Moro, dAlacant

A la ciutat d'Alacant, una de les llegendes més conegudes tracta sobre els amors im-
possibles entre la filla del rei moro que dominava la ciutat des del castell del cim del
Benacantil i un jove cristia. Quan la jove princesa sap que son pare ha condemnat
a mort el seu enamorat, li demana clemeéncia. Pero aquest només accepta perdonar
la vida del seu estimat cristia si al sendema els camps d’Alacant apareixen coberts
d’'un mantell blanc de neu. Al mati segiient, després d’'una nit de vent intens, els
camps d’Alacant apareixen coberts de blanc: no per la neu, sind pels petals de les
flors dels ametlers. Pero és tard: el jove enamorat ja ha estat executat; i la jove prin-
cesa, desconsolada, decideix llangar-se al buit i espenyar-se roques avall. La sang
dels enamorats malaguanyats tenyeix de roig els pétals de les flors de I'ametler:
aquest seria lorigen de les flors dels ametlers de la varietat dametla marcona, de
color rosaci.

La malvada incomprensio del pare, el rei moro, seria castigada amb el fet de que-
dar convertit en pedra i quedar exposat per sempre més als ulls de la ciutat: aquest
seria, precisament, lorigen de la Cara del Moro, que és el nom que popularment rep
el tossal del Benacantil pel fet dexhibir uns perfils que recorden (especialment des
de la perspectiva que se'n té des de la platja del Postiguet) el rostre —nas, turbant,
galta, cella i ull— d’aquest iconic personatge llegendari.

No és ben bé la Reina Mora el personatge que salta pel precipici del Benacantil,
en aquesta versio de la llegenda d’Alacant, siné una princesa mora. Tanmateix, el
paral-lelisme i la confluencia de motius amb els salts de les reines mores del castell
de Meriny¢én, del Cavall verd o de Siurana resulta més que evident. Fet i fet, en al-
tres versions d’aquesta narracio popular es parla, literalment, del «Salt de la Reina
Mora» com un toponim de la contigua serra de Sant Julia, o serra Grossa, on la
protagonista hauria acudit per llangar-se al buit. Aixi, per exemple, en un antic ma-
nuscrit de la Chrénica de la muy ilustre, noble y leal ciudad de Alicante, de Vicente
Bendicho (1640), podem llegir:

Anaden mds a la fabula que aquella sefiora viendo que le havian casado con quien ella no te-
nia tanta aficién que fue el moro que bolvié de la India; despechada se salié una noche por la
puerta falsa del castillo, y baxd al mar por la montaiuela de Santa Ana, i por entre dos sierras
subi6 al monte de San Julidn, y, cuando estuvo arriva de un escollo o pico se despefi6 al mar,

12 Llegenda: la reina mora, datat a primeries de gener de 1989, es pot visualitzar en el
cataleg de videos de la Universitat de les Illes Balears: https://canal.uib.cat/cataleg/Llegen-
da-la-reina-mora.cid237691. Data de consulta: 26 de maig de 2020.
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Fig. 2. La Cara del Moro, al Benacantil, des de la platja del Postiguet d’Alacant

precipitandose de su despecho, y que por esso aquel picacho y puesto se dice vulgarmente el
Salt de la Reyna Mora, que es por donde va la senda que decimos del Mal Pas por lo alto de
la sierra de Sant Julidn, a la parte de la mar» (Bendicho 1640: 40).

Al capdavall, no deixa de ser, aquest del salt de la princesa o de la Reina Mora,
un mateix motiu reiterat: es tracta sempre déssers femenins dignes, reials i llegen-
daris, que encarnen el valor de ’honor i la bellesa, que simbolitzen la vivéncia d'un
ideal amords, i que coincideixen en la decisié drastica de preferir saltar al buit i su-
icidar-se abans que no una vida mancada d'amor, respecte, llibertat i honorabilitat.

2.2 El salt de la princesa de Xulilla

A aquest mateix arquetip narratiu respon, precisament, un curios relat recopilat
per Empar Martinez Ricds en Lany tururany... Narrativa oral al poble de Picanya.
Rondallistica, refranys, endevinalles i jocs de paraules (2001: 63). Es tracta de «La
llegenda de Chulilla», catalogada en la base de dades Rondcat. Cercador de la ron-
dalla catalana amb el resum segtient:

Una princesa mora senamora d’'un princep cristia, pero el seu pare no accepta la relacié. El
rei fa matar el princep ila princesa, quan ho sap, es llencga des d’'una finestra del castell i mor.
En record d’aquesta noia, de nom Juliola, al poble li van posar Chulilla."

13 Cerca realitzada en http://rondcat.arxiudefolklore.cat. Data de consulta: 26 de maig
de 2020.
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2.3 El salt de la desesperanga, un motiu universal

La concurrencia entre aquest motiu llegendari recollit per Empar Martinez a
Picanyailallegenda de la Cara del Moro a Alacant és tan evident com obvi i ma-
nifest és el paral-lelisme existent entre el motiu del salt suicida de la princesa o la
Reina Mora amb referents llegendaris com el que recull el Premi Nobel de 1980,
Czeslaw Milosz, en la novel-la La vall de I'Issa, basada en vivencies de la infantesa
de l'autor a la vall del Nevézis.

Es l'investigador i escriptor Victor G. Labrado qui, una volta més, ens fa ob-
servar la suggeridora, palmaria i sorprenent confluéncia entre el motiu llegen-
dari recollit per lescriptor polonés en el passatge que reproduim a continua-
ci6 i alguns relats populars tan aparentment nostrats com els que hem tingut
loportunitat de referir, a proposit dels salts de la Reina Mora (a Benifair6 de la
Valldigna, al Cavall Verd, a Siurana, a Verdera, a Alacant o a Xulilla) i, també¢,
dels suicidis per ofegament d’aquesta mateixa figura llegendaria (a Calp o al
Campello):

Va tocar les pedres que segurament havien format part de la muralla o dels fonaments. Des
dralla devia haver sortit corrent la noia per saltar a l'aigua i morir ofegada. Rumuald li havia
explicat allo que, des de feia temps, se sabia sobre el castell: que quan els cavallers teuto-
nics estaven assetjant el castell, la sacerdotessa pagana va preferir suicidar-se que no pas
rendir-se. A part d’aixo no se sabia res més. Tomasz simaginava com aixecava les mans i
cridava, i com, darrere della, onejava a l'aire una capa blanca. Pero també podia haver passat
d’una altra manera. Podia haver baixat lentament, cenyida amb una cinta de 1li, amb una
corona verda al cap, tot cantant les pregaries al seu déu i encorbant-se poc a poc a la vora del
llac (Milosz: 1998: 204-205).

3. La Reina Mora d’Elx

El 4 d’agost de 1897 va apareixer, per fi, la Reina Mora. La van trobar. Va ser a
I'Alcudia, a Elx. Va voler eixir prodigiosament de I'interior de les entranyes de
la terra, feta pedra. I quan va eixir a la superficie de seguida la van saber iden-
tificar: era ella, la dona, la senyora, la Reina. Les il-licitanes i els il-licitans no
van dubtar a reconéixer-la i batejar-la, immediatament: «la Reina Moral» La
van portar, des de I'Alcudia, a un balcé del centre de la ciutat. I la van exposar,
en aquell balco, emmarcada amb palmes de palmera, com si d'una marede-
déu es tractara. Tot Elx hi va passar, encuriosit, per conéixer-la, i saludar-la, i
admirar-la, i venerar-la. Era, sens dubte, una troballa sensacional. Tenien da-
vant mateix dels seus ulls, petriament tangible, levocada i llegendaria figura
de l'antiguitat. Perqué... Qui, si no la Reina Mora, podia ser aquella escultura
oblidada i enterrada, vestigi sorprenent d'un temps passat, ignot, misterios,
incomprensible?

En efecte: quan es va descobrir el bust de la Dama d’Elx ningt no el va desig-
nar, en un primer moment, amb aquest nom de Dama d’Elx, sind amb el de la
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llegendaria figura de I'imaginari popular autocton: la Reina Mora. Aixi en dona
testimoni, per exemple, el senyor Antonio Garcia Bellido en La Dama de Elche y
el conjunto de piezas arqueoldgicas reingresadas en Esparia en 1941 (1943):

fué expuesta al sol y al aire en el balcén de la casa del Dr. Campello, bajo el cual desfilaban los
ilicitanos rindiendo homenaje a aquella «Reina Mora», que surgié inesperadamente, como
una nueva anadiomene, de sus tierras de labor (Garcia 1943/8).

La denominacio de la célebre escultura de 'Alctidia com a Dama d’Elx sexplica,
en realitat, com un clar gal-licisme: Dame d’Elche va ser el nom que li van posar a
lescultura aixi que va arribar a Paris, després que el senyor Pierre Paris la comprara
per al Museu del Louvre i se lemportara d’Elx aquell mateix agost de 1897."

Aixi ho testimonia, justament, el senyor Alejandro Ramos Folqués quan, alguns
anys deprés, va localitzar i va entrevistar el testimoni que declarava haver trobat «la
escultura llamada por el pueblo la “Reina Mora” y bautizada a su llegada a Paris
con el nombre de Dama de Elche» (Ramos 1944: 253). Aquest testimoni del senyor
Manuel Campello i Esclapez (el suposat descobridor de la dama), reportat per Ale-
jandro Ramos, és senzillament emocionant. Venia a dir:

Jo per aquell temps era un xicon de catorze anys, que encara no tenia edat d’anar a jornal,
pero ajudava mon pare i els germans a treballar al camp. A lestiu de 1897 sestava anivellant
el costat de llevant de Alctdia, per a fer bancals i plantar magraners i alfals. Aquell dia, és a
dir, el 4 d'agost, vaig anar de mati on estaven els homens treballant. Devien ser les deu quan
els homes, per descansar i fumar, van parar i sen van anar a lombra d’una figuera que hi ha-
via alli a prop. I jo, que era un xicon, mentre els homes fumaven, vaig agafar un pic i em vaig
posar a enderrocar el ribas. I em vaig quedar de pasta de moniato quan va i entropesse amb
una pedra i, en apartar la terra per a traure-la, aquella pedra mostra el rostre d'una figura.
Vaig avisar els homens, que van acudir. I Tonico Macia, que era l'amo de la ferramenta que
vaig utilitzar, va acabar de descobrir la Reina Mora."”

Tant com el de la Reina Mora, el nom de Manuel Campello i Esclapez és ja un
nom de llegenda, a Elx, en relacié amb la hierofania de la Dama. A pesar que els
testimonis de Pere Ibarra de l'any 1897 no en parlen, en cap moment, del senyor
Campello i Esclapez com a protagonista de la troballa (I'atribueixen al capatas An-
toni Galeano, i refereixen només el nom del bracer Antoni Macia), i a pesar igual-
ment de les moltes llicencies que tants anys després es degué prendre el senyor
Manuel Campello i Esclapez en el relat dels fets (sabem, per exemple, que aquell 4

14  El fet, no per sobradament conegut, deixa de ser emblematicament representatiu —i
paradigmaticament vergonyant— quant a la desconsideracio i la negligéncia envers el propi
patrimoni arqueologic. El cas va ser d’auténtic récord mundial: el 4 d’agost de 1897 se’n va
fer la troballa; el 18, catorze dies després, el senyor Manuel Campello Anton ja havia tancat
amb Pierre Paris el tracte de compravenda per 4.000 francs (al canvi, unes 5.200 pessetes);
el 30 arribava a Alacant; i el 31 ja n’havia eixit del port en direccié a Marsella.

15  DL’adaptacio a la llengua original de Manuel Campello Esclapez €s nostra, a partir
del text publicat en castella per Ramos (1944: 253-254).
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d’agost de 1897 no tenia catorze anys, sind que estava a punt de complir-ne divuit),
i per damunt, fins i tot, dels dubtes raonables que pot generar la ubicacié del lloc
exacte del trobament..."® A pesar de tot —volem dir— el senyor Manuel Campello i
Esclapez, Manolico, forma ja part important de 'imaginari que embolcalla la Dama
d’Elx: la seua Reina Mora. A aixo, sens dubte, va contribuir la visita mediatica que
'any 1958 va fer al Museu del Prado de Madrid per retrobar-se amb la seua Reina
Mora. Davant la logica expectacié de la premsa madrilenya, I'home va exclamar
vivament, en el seu vernacle valencia d’Elx, tres uniques, significatives, simples,
senzilles, memorables paraules: «Bon dia, senyora!»

Eren, aquestes tres paraules, el signe de lemocionada imbricacio entre un dens,
fértil i arrelat patrimoni immaterial, etnopoetic, i el més iconic referent del patri-
moni arqueologic, material i tangible. Ben mirat, el resultat d'una tradicié cultural
coherent amb una determinada gramatica de la fantasia, que tenia —i continua
tenint— en la figura llegendaria de la Reina Mora un dels exponents més interes-
sants, suggeridors i evidents.

4. Conclusions

La figura llegendaria de la Reina Mora permet il-lustrar lexisténcia d’'una gramatica
de la fantasia per mor de la qual resulta possible vincular —gracies a la constatacié
d’'unes determinades regularitats— alguns referents del mon real (com ara els de
determinades restes arqueologiques) amb els de I'imaginari compartit (al voltant
d’un cicle llegendari concret).

Aixi, doncs, davant d'un mateix estimul de la realitat, la inventiva popular ten-
deix a crear i compartir uns mateixos relats i motius narratius. Els jaciments aqua-
tics del litoral de Calp i del Campello evidencien que un mateix tipus de jaciment
arqueologic (una mena de piscifactories excavades a la roca, possiblement per a la
fabricacié de garum) desfermen, en la imaginacié popular, un identic tipus de relat
etiologic: el d'una especie d’encantada marinera, com la Reina Mora, que torna a
fer-se present en el llegendari que embolcalla altres espais maritims equivalents,
com ara el Clot de la Reina de Xabia o el Clot de la Reina de Moraira.

Aixi mateix, les restes arqueologiques corresponents a estructures defensives
(torres o castells) que se situen en paratges escarpats, amb precipicis proxims, re-
sulten propicies per a la génesi i la difusio de llegendes que recreen el motiu del salt
de la Reina Mora, com a estratégia drastica en queé es prioritza aquesta solucio del
suicidi abans que no la rendici6 davant dels cristians —una rendicié que compor-
taria la rentncia a ’honor, l'amor o la llibertat.

Tenint en compte que el personatge llegendari de la Reina Mora ofereix paral-le-
lismes evidents amb el de les encantades (dones d’aigua, aloges, goges, janes, etc.)

16 L’arquedloga Anna Ronda (2018) ha demostrat recentment que en els planols de
Pere Ibarra el lloc de localitzacié de la Dama se situa uns quants metres al nord del lloc al
seu dia assenyalat per Campello.
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que I'imaginari popular tendeix a ubicar en paratges aquatics —pero també en co-
ves, torres i castells—, resulta possible especular sobre la possibilitat que la recur-
rencia d'aquest personatge llegendari en la literatura popular catalana responga, en
realitat, a la conjugacid de dos regularitats o normes de la gramatica de la fantasia
autoctona. Es a saber: a) latribuci6 popular als moros de tot aixd que forma part
del passat remot i imprecis que configura el substrat del mén actual (especialment
als territoris en qué el domini arab i la influéncia morisca van ser dilatats i inten-
sos, com ara a la Catalunya Nova, Mallorca i el Pais Valencia);'” i b) la necessitat
de poblar, imaginariament, els espais aquatics i els castells amb éssers llegendaris
femenins: bells, magics, divinals, seductors, eteris, intrigants, distingits, enamora-
dors, idealitzats.

Resulta possible, per tant, inferir assiduitats, reiteracions i uniformitats en el
llegendari popular que ens podrien permetre de parlar sobre normes, pautes,
principis, regles o models en la génesi i la difusié de les tradicions explicatives.
Existeix —per formular-ho amb l'inoblidable titol del llibre de Gianni Rodari—
una mena de gramatica de la fantasia, indestriable de la tradici6 cultural i de les
circumstancies historicogeografiques, que ens possibilita entendre i explicar la
configuracio dels relats populars que han fet fortuna en 'imaginari compartit. En
aquest sentit, la meravellosa, insinuant, subtil i delitosa figura de la Reina Mora
aporta, en el marc de letnopoética catalana, un suggeridor repertori de narraci-
ons llegendaries que, en dialeg amb el patrimoni natural i arqueologic, aixi ho
mostren paradigmaticament.
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DEL REPERTORI REAL AL REPERTORI IDEALITZAT. LA PLAGUETA DE MOSSEN AN-
TONI JOSEP PONT I LA SELECCIO POSTERIOR PUBLICADA PER FELIP PEDRELL
Barbara Duran Bordoy
Grup de Recerca en Etnopoética de les Illes Balears-UIB

Lobjectiu d'aquest treball és donar a coneixer la tasca de mossén Antoni Josep Pont
i Llodra (1852-1931) com a recol-lector de cangons i la seva col-laboracié amb Fe-
lip Pedrell (1841-1922) i Antoni Noguera (1860-1904). Lanalisi dels quaderns de
camp permeten fer una comparativa entre el repertori que recollien i el que després
era seleccionat. Tant mossén Pont com Antoni Noguera enviaren material a Felip
Pedrell, i aquest en publica una selecci6 al Cancionero Musical Espariol. El repertori
real passa per un primer filtre que és el del propi autor, segueix després un cami
on una petita part daquest repertori era publicat i aquest és, d'alguna manera, el
repertori musical que s’ha «idealitzat», tant pels autors com pels lectors o receptors
posteriors. Quins eren els criteris de seleccio? N’hi havia?

Aquesta seleccio no deixa de tenir la seva importancia, perque significa un cri-
bratge del material que conforma el corpus del repertori tradicional actual. Per una
altra banda és veritat que ara aquest corpus és contemplat amb ulls contemporanis,
perd també es fa evident que aquests recol-lectors eren molt conscients de la im-
portancia de determinats repertoris, com eren els de les tonades de feina o bé els
cants de caracter paralitirgic. Les tonades del camp mallorqui devien formar un
paisatge sonor Uunic, car foren inclosos en molts de reculls; perod també altres cants
foren considerats de gran rellevancia, com ho mostra lespecial distincié que tant
Pedrell com Noguera i mossen Pont feren del cant de la Sibil la.

Cal subratllar que la recollida de tot aquest material esta datat i també denota la
comunicacié directa que existia entre Noguera i Pont; compartien algunes cangons
recollides, com es pot veure a les notes de camp.' Les primeres cangons transcrites
apareixen al 1890 i segueixen al 1891 i 1892. Tota aquesta recol-lecci6 de cangons
té lloc uns trenta anys abans de la primera missié de 'Obra del Cangoner Popular
de Catalunya a les Illes, iniciada el 4 dagost de 1924. Una seleccié del material de
Noguera ([1908], 2005) fou publicat a Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas de
la Isla de Mallorca.

Ells dos havien anat a una conferéncia de Pedrell a Barcelona, el marg del 1893,
on escoltaren una de les conferéncies sobre musica polifonica que donava el mestre
Felip Pedrell.” En aquella conferéncia Pedrell shavia referit al cant de la Sibilla, que
I'Arxiduc havia escoltat a Mallorca i transcrit a Die Balearen (1882; 1984). Poste-

1 Es sobretot mossén Pont que escriu el nom de Noguera en algunes anotacions del
seu quadern, indicant que era Noguera el que I’havia recollit. Tots dos contribuiren a la
fundacié del cor Capella de Manacor (1897).

2 Son els anys previs a la promulgacié del Motu Proprio de Pius X al 1903. Ja es pre-

parava el terreny, es pot veure que a I’arxiu del Monestir, amb els papers de Pont, s’hi troba
també un exemplar de La reforma de la musica religiosa, de Rué i Rubio.
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riorment Noguera recull també la Sibil-la de lesglésia de Manacor, pega que segu-
rament va trobar a l'arxiu parroquial acompanyat de mossen Pont.

Degué ser en el marc daquesta conferencia que ambdoés establiren un contacte
ferm i de gran col-laboracié. Felip Pedrell els adopta com a informants de les Illes,
i aixi parla de mossén Pont i de Noguera en el Cancionero Musical Espariol en di-
verses ocasions.

En el Monestir de Santa Familia de Manacor® es va trobar una capsa de docu-
ments conservada al monestir, que fou classificada pel Servei d’Arxiu de la Fede-
raci6 de Benedictines. El contingut sén partitures de cor, algunes delles clarament
relacionades amb el serveis religiosos. Es dedueix, pel repertori cantat, que la co-
munitat religiosa tenia un cor que podia ajudar, en determinades celebracions, a
fer més solemnes les interpretacions musicals. Pero no hi ha solament un repertori
de cor, sind altres partitures que fan, daquest petit arxiu, un fons molt ric; a més de
mostrar que el material que conté és obra de Pont.

Lanalisi conjunta de tot el contingut permet pensar en una donaci6é o bé un
romanent del material que mossén Pont va recollir al llarg de la seva vida. Perque
no solament es troben aquestes partitures per a conjunt coral, sin6 que conté tam-
bé una plagueta amb fulls quadriculats on és obvi que hi passava a net partitures,
lletres i fins i tot també coreografies de danses de figures.

En alguns fulls del material, pero sobretot a un quadern petit, tamany A-5, s’hi
pot veure clarament l'autoria de mossén Pont. Son, sens dubte, anotacions i trans-
cripcions del treball de camp, on hi ha escrits des dexercicis d’harmonia a diverses
veus fins a copies d'algunes partitures.

El contingut de la capsa en qiiestio ha estat catalogat pel Servei d’Arxius de la
Federaci6 Catalana de Monges Benedictines (SAF) com a part del fons de la Con-
gregacio de les Serventes de la Santa Familia de Manacor (CSSFM), avui custodiat
i gestionat per 'Arxiu del Monestir de Sant Benet de Montserrat (AMSFBM).* Els
documents conservats poden classificar-se en diversos grups, que correspondrien
a origens i finalitats diferents; la seva descripci6 general és la segiient:

1. Partitures de cants per a lesglésia de la Santa Familia. Conté partitures de
diversos autors.

2. Partitures de diversos autors per a cor mixt, que semblen ser repertori de
la Capella de Manacor.

3. Una plagueta de fulls quadriculats, que conté partitures, comentaris i dia-
grames amb textos descriptius de diverses danses de tradicié oral.

4. Album de tapes dures soltes de color vermell i llom ample, que conté par-

3 Fou en el transcurs de la preparacio de diverses activitats per a la Commemoraciod
del pas de la Congregacio6 de la Santa Familia a Benedictines (50 anys al 2019).
4 Volem agrair tota la documentaci6 i facilitats proporcionades per Coloma Boada

i Irene Brugués, responsables del SAF, que han treballat en la classificaci6 i descripcid
d’aquest fons manacori entre el 2015 i el 2019.
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titures de mida A5 aproximadament, i que presenten orificis denquader-
nacio anterior pero que a l'actualitat es troben soltes.

5. Elllibre Lo que debe ser el musico sagrado. Francisco Esteve. Comentario
al Motu Propio. Barcelona 1912.

6. Elllibre La reforma de la miisica religiosa de Miquel Rué i Rubié. Publicat
a Girona al 1900 i enviat o dedicat al Pare Cardell del convent de Sant
Felip Neri (Palma).

De tot aquest contingut, interessen aqui els apartats 3 i 4, el quadern de qua-
dricula i l'album en format A-5, el qual és el que conté anotacions i partitures del
treball de camp.

Pedrell publica alguns materials que li enviaren Noguera i mossén Pont. Amb-
doés musics tenen quadernets que semblen ser anotacions fetes amb molta cura,
no en el mateix moment de la recol-leccio, siné fulls on han passat a net el mate-
rial.” Per un costat, existeix el quadern/llibre Cantos bailes y tocatas populares de
Mallorca recogidos y anotados por Antonio Noguera, conservat a la Partituroteca
de la Universitat de les Illes Balears. En aquest sentit, la publicaci6 facsimil del
Conservatori Superior de les Illes, la Memoria (2005), no és més que una seleccio
del contingut del quadern, realitzada per a ser impresa per la impremta Tous el
1908, publicada també a La Ilustraciéon musical —entre gener i abril de 1893— a
partir del premi que Noguera va obtenir en el concurs organitzat per la Ilustra-
cion Musical Hispano-Americana el 1892, que guanya. Pero és molt més interes-
sant aquest quadern primer, on hi apareixen els noms d’informants i altres dades,
a més de petites anotacions que ens permeten ubicar el repertori recollit. Cal dir
que tant Noguera com Pont anotaven el nom dels informants i I'indret on ho re-
collien, cosa que parla de la seva serietat investigadora quan practicament no hi
havia antecedents en recerca musical. La influéncia de Pedrell, en aquest sentit,
degué ser important.

Mossen Pont i Noguera treballaven de la mateixa manera i compartiren curolles
musicals. Destaca, daquests dos musics, aquesta vessant de voler documentar, fins
i tot des d’'una perspectiva antropologica, allo que anaven recollint. La perspectiva
cientifica hi era. Ambdods eren molt conscients que estaven davant d’'un tresor mu-
sical al qual calia parar esment; i també lexisténcia d'aquests quaderns copiats acu-
radament, de lletra ben clara i amb transcripcions musicals precises. Abans, durant
el procés de recol-leccio de les notes de camp «en brut», és quan comenga la con-
sideracié de quin material és el més important per a ser transmes posteriorment.
El contingut cangonistic dels dos quaderns de mossen Pont és descrit breument a
continuacio, i serveix per enquadrar quin era el tipus de cangons recollides. Den-
trada, estaven interessats en tot tipus de repertori; també s’ha de tenir en compte

5 En el cas de mossén Pont la diferéncia entre alguns esbossos de cangons i el resultat
final copiat a la carpeta quadriculada és palesa.
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que algunes peces eren molt dificils de transcriure, com és el cas de les tonades
de camp, on els microtons entre sil-labes eren gairebé impossibles de traduir amb
notacié musical estandard.

El quadern quadriculat conté una bona part del quadern vermell, filtrat, pero
conté també material nou copiat amb molta cura. Pero és cert que transcriu moltes
lletres que no estan en el quadern vermell, de les quals en tendria copia a part.® Es
probable que passés directament algunes cangons a aquest recull més treballat i
elaborat en la transcripcié. Un fet que també cal assenyalar és el detall amb el qual
anota les coreografies de les danses de figures; un fet poc habitual en els recol-lec-
tors de leépoca.

CONTINGUT DEL QUADERN QUADRICULAT

Danses de figures Cavallets de Felanitx (dansa amb les melodies i
coreografies)

Sant Joan Pelés (Felamitx, Montuin 1 Son
Servera); Ball de sa cisterna (Amd)

Cossiers de Manacor, Es morets (ball de Manacor)

Balls mallorquins (de pagds) Balls mallorquins de pagés i de figures, text
Copeo de Manacor, melodies de mateixes de ball
de pagés, Copeo, grafic de la mateixa; Copeo de
Manacor

Deixem lo dol i Cangons o Goigs de Pasqua Deixem lo dol (Manacor, Montuiri i Pollenga)
Cangons de Pasco (Marratxi, Sta. Catalina, barri
de Palma, son Carmid)

Goigs Goigs de Nadal, Asunta (Goigs a 1" Assumpta)

Cangons de ximbomba Cancons de ximbomba de Capdepera, son Camid,
Bianamar, dues sense anotar la poblacié

«Romansosk” 0 Cangons namatives Jo wvenc de sa polla, D'es festetja (Son Camid),
Madd Catalina, El mal rey (Porto Cristo);
Porquerola (Palma), El rey n'ha fetes crides
(Manacor, és la Porquerola, el text és
extraordindriament  extens), una altra variant
Manacor-Porto Cristo on la lletra també és malt
completa. Lo comte Amau (Andrax), La font de
Mapols (varant de A La ciutat de Napols), La vida
de les galeres, Rossinyol de primavera, A Aragd
hi ha una dama, Les cartes del navegd, La mort de
I'enamorada (son Crespi): Lo senvd de Corriola
(Porto Cristo), Mes de maig, (Marratxi), Don Juan
i don Ramon, Mun pare i mu mare (Manacor), La
Margalideta (Manacor), D, Francisco Son Crespi,
Dues palometes (Porreres); Font del Guild

6 Es transcriuen els titols tal com mossén Pont els va escriure, tot i que hi ha moltes
incorreccions ortografiques. Si les cangons no tenien titol, s’escriu 1’inici del text. També,
per evitar 1’as massiu de cometes i cursives en aquesta seccio, transcrivim els titols en ma-
juscula, car facilita visualment la lectura.

7 Aquesta és la denominacié que usa mosseén Pont. Va delimitant algunes seccions

amb titols com aquest.
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Codolades religioses Jo pecadora, Contricid (cangd seriada), Passid
Religioses narrativa (molt llarga), El bon Jesis era pobre,
cangons a Santa Rosa, Santa Rita | Santa Teresa.
Sant Josep s'aixeca a l'auba, Senyor Déu meu
Jesucrist amb quatre variants.

Cangd enumerativa seriada (va afegint versos) de
caire religios, devot o bé per ensenvar historia
sagrada (7): L™ de Betlem

Recull de joc dels infants Mambelletetes, Tartari, Serra semra serradd, Arri
muleta, Mambelletetes, Quée ha cridat

Tonades i cangons de feina Venim de sa varamada (Sineu), Espeda (Son
Servera, sa Pobla, Manacor) Trescolar (Porreres),
Empeld (Manacor), Cattd figues (Llucmajor)®
Monyi (Manacor), Llaurd (Marmratxi, Son Servera,
Lluvcmajor i Puigpunyent; Santa Margalida, Son
Servera, Son Crespd, Sa Carrofja, Son Carrid,
Pollenca, Manacor); Segd (Pollenca, Porreres,
Manacor, Marratxi, Vilafranca, Son Camid, Sta.
Margalida, Sant Joan), Batre (Vilafranca,
Manacor, Puigpunyent, Mura)

El contingut del quadern en format A-5, del qual es conserven les cobertes
vermelles, ha perdut lenquadernacié a 'actualitat. Es un dels motius que fan
que el contingut estigui barrejat, car s’hi poden trobar des de cangons senzilles
de caracter religids, fragments de Miserere —gairebé com a punt de lectura— o
també exercicis o copies polifoniques a 4 veus, de caracter religids; pero també
s’hi troba un exercici curids: Pont sembla que va fer arranjaments a 4 veus de
dues cangons narratives.

Molts dels apunts semblen fets al moment, hi ha moltes cancons apuntades
en brut, algunes diverses vegades, es pot suposar que responen a diferents dies
o moments de recollida. Es fa dificil classificar aquests esbossos en la seva totali-
tat, com s’ha esmentat abans, per la mescla de material. El procés de recol-leccio
en brut és evident en el quadern vermell; el procés de copia acurada i detallada
amb indicacions extres és present en el quadern quadriculat. Cal assenyalar,
pero, alguns factors importants:

—Pont recull cangons marineres i que en el quadern quadriculat han des-
aparegut. I aquestes conformen, precisament, un repertori preciés que no es
troba recollit en cangoners musicals de referencia a Mallorca. Aixi, transcriu tot
un repertori mariner: Ramers, Els Llampugués,” Verge del Carme, cang6 que
canten els mariners de Porto Cristo; Cang6 de rema (Porto Cristo); Cangé dels
mariners treballant ab l'artet (Porto Cristo); Cangé del timoner (Porto Colom),
El pescador de l'artet (Porto Colom), De la ma surten ses ones (cantada per Joan
Fai a Porto Cristo).

8 Es tracta de la capta de figues, que ell escriu com a catta, que se solia realitzar el
diumenge de Rams.
9 Descriu la tasca de remar i col-locar la xarxa en cercle per tal d’agafar els peixos al

bell mig. Aquests peixos son les llampugues, que apareixen a la tardor.
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—Hi ha moltes tonades de feina provinents de diferents indrets. Les copiades al
quadern quadriculat semblen ser les més interessants musicalment, pero també les
que ha pogut transcriure amb més claredat. Com s’ha apuntat abans, és un reper-
tori molt dificil de transcriure pels girs melodics i intervalics de la veu. Al quadern
vermell shi poden trobar totes les tasques habituals de feina: exsacaiar, empelar,
tondre, esvaiar, llaurar, ventar sera, esterrossar, batre palla, segar, batre, trescolar,
veremar... Algunes d'aquestes tasques no estan incloses dins del quadern quadricu-
lat; en aquest sentit els esbossos del quadern vermell contenen més material. El que
si solament apareix en el quadern quadriculat és la coreografia detallada de totes
les danses de figures, com també les lletres de les cangons narratives copiades amb
molt detall.

Mossén Pont encara fa una altra seleccié del material que va recollir per presen-
tar-ho al Concurs de la Musica Catalana de Barcelona, on obtingué el premi amb
el treball Col-leccié de Tonades i danses mallorquines amb descripcié grafica; i que
remet a una seleccié feta sobre el quadernet quadriculat. Un altre treball d'un music
mallorqui, Antoni Pol (1875-1933), fou presentat sota el pseudonim «Un conrador»
ala Commemoraci6 del XXV aniversari de la fundacié de 'Orfeé Catala. Festa de la
musica catalana VII Premi. 1916-1917. Gairebé tot son tonades de feina, bona prova
de la consideracio de la qual gaudien i de la dificultat de transcripcié. Queda aqui
palesa la importancia que les tonades de feina tenien per a tots els investigadors en
patrimoni musical. Aixi, el treball dAntoni Pol presenta un llistat de les tonades de
feina que cridaven forga l'atencid a tots els recol-lectors:

1. Setsecaiada ..o . Muntanya
2 U1 -1 Y OO Pla

3. SEAT e Pla

N 5 T 1 IO Pla

5. BALTE weevevrrreeeesmenmeeenessesssssssmssssesssssesssssssssssssssssssssssssssssesseeee (La Pobla). Pla
6. Ventar alEra ... Pla

72 -3 o s V- N Muntanya
8. LaTosa ..Pla

9. Tondre Muntanya
10. Munyir Muntanya
11. Semmorcada e Muntanya
§ Y =) 4 o 7.1 O .Pla

13, TreSCOIAT .ooooooooooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee .Pla

14. Tonada de sa ximbomba ... - Muntanya
15. COPEO SINCUET ....ooooceresccrresccrerssssersssnneessnseesssesssniess Pla

16. Preludi de xeremies i mateixa de Marratxi ........ Pla

17. A la ciutat de NapoOls ..., Ciutadana
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El recull que presenta Pol al concurs té una caracteristica: vol mostrar aquelles
cangons que son més dificils de trobar, les que provenen d’indrets molt diferents de
I'illa i que defineix com a cangons de qualitat; també insinua la seva «autenticitat»
quan explica que les ha recollides directament dels cantadors. Presenta el seu tre-
ball amb un text, «Quatre mots sobre la tonada i cangd mallorquines», on explica:

Nosaltres que hem trescada Mallorca pam a pam, hem pogut veure, sentir i tocar les diferénci-
es grosses que hi ha entre les usances, costums, tonades i cangons dels nostres pagesos del Pla
iles dels de la muntanya. I és natural que sia talment, car aixi com no es troba una tafona en el
Pla, tampoc es troba un celler a la muntanya.

Els treballs i fins i tot l'alimentacié dels habitants daqueixes dues regions son diferents, i tam-
bé, son diferents en conseqiiencia el caracter dels homes, llur musica, llurs cancons...

Voler sabre lorigen o procedencia de les tonades mallorquines és una cosa molt dificil; la
tradicié popular creu infantivolament que sén «del temps dels moros»; no negam que no r’hi
hagi qualcuna, pero en realitat, probablement, sén reminiscencies de quan els romans, grecs
o fenicis habitaren, com és sabut, les Mallorques; i veig que aquesta opinid és compartida per
il-lustres mestres de Catalunya que es dediquen a la historia de la Musica.

En aquest recull de tonades i cangons que presentam hem donat preferéncia a la qualitat sobre
la quantitat, fins al punt de que ’hi ha quatre del tot inedites i desconegudes dels professionals
de la ciutat de Mallorques. Hem fet el nostre recull trescant, mirant i escoltant; aficant-nos per
dins la muntanya, contemplant com se fa loli, escoltant d'amagat els etsecaidors; demanant-
los que fossin servits de repetir la llur cang6 per tal de portar-la directament al pentagrama...
Déeixa fais6 creim que ha désser recollida la musica popular pagesa perqué les transcripcions
resultin lo més faels possible (OCPC B-61 DGCPAC).

El tema de les tonades de procedéncia «mora» ja havia estat tocat per Nogue-
ra en la Memoria (2005: 81-86), i va consultar per carta a Alvaro Campaner, que
contesta amb un text titulat «Influencia arabe en la musica popular mallorquina;
i era de gran interés en els cercles de Pedrell, Noguera, Pont, i, com veiem, pel ma-
teix Pol. Es Campaner el que suggereix que, més que els moros que vivien a l'illa,
foren les continues incursions en diferents indrets de la Mediterrania allo que va
permetre conservar aquestes melodies uniques. Aquesta opinié permet combinar
una visio historica molt convenient —que és citat per Pol, com s’ha vist, com a re-
minisceéncies dels romans, grecs i fenicis seguint la visio de Campaner— amb una
eliminacio rapida i discreta de les possibles influéncies islamiques.

Aquestes consideracions també afecten la peca clau a la qual Pedrell, Noguera i
Pont donen maxima importancia: la Sibil-la. Aixi, a la Memoria (1908) i al Cancio-
nero Musical Espafiol (Noguera 2005: 90-91; Pedrell 1958: 94) se citen unes parau-
les de Pedrell a Barcelona:

Presentaseme aqui una cuestion, que seria enojoso suscitar ahora, dada la inorportunidad de
una investigacion histdrica siquiera fuese para averiguar la procedencia de un documento mu-
sical de tanta importancia como el canto de la Sibila que vais a oir, harmonizado sobriamente
por mi y dentro del caracter y modalidad propios de este curioso espécimen, escrito en el géne-
ro de canto llamado Eugeniano 6 Melodia, que otros suelen llamar Isidoriano 6 Musdrabe, pero

73



influido poderosamente, como todo el canto litirgico, por aquel acontecimiento revolucionario
de las cruzadas del cual salié un mundo nuevo, por aquellas luchas del Occidente y del Oriente
comenzadas el 1096 y terminadas, precisamente a principios del siglo XV, por aquel cambio de
costumbres que operan en la musica hondas transformaciones lo mismo en su caracter que en
sus formas, por el advenimiento de esa menospreciada musica vulgar de los tafiedores de arpa
y de viola de rueda; los musicos ambulantes, los juglares y los histriones, cuyos cantos distraen
los ocios de la castellana y resuenan en los sombrios castillos sefioriales mientras alla lejos, en
tierras infieles, el caudillo y su mesnada de escuderos y hombres de armas luchan por la cruz;
en fin, por esa invasion de tafiedores de instrumentos y de cantores que de regreso de Palestina
hacen oir 4 los nobles castellanos aquellos aires de un gusto nuevo, adornados de fioriture cuyos
modelos inspirados en los alatych orientales hallan aqui, en nuestra Espaiia, bien preparada la
transformacion por la preponderancia de las modas drabes en la musica popular.

Pedrell, doncs, defineix com a «curioso especimen» el cant de la Sibil-la, i encadena
tota una serie desdeveniments: les caracteristiques del cant eugenia o mossarab és
vinculat amb la vinguda de musics d'Orient Mitja, en un procés d’idealitzacio histori-
ca. També va compondre una harmonitzacio de la Sibil-la, que es conserva en aquest
fons CMSSM, en una partitura sobre cartrd. Aquesta seria la peca que gaudiria de més
prestigi; per les partitures conservades, mossén Pont va intentar fer també una versio
per a veus d’homes. A la vegada, mossen Pont informa a Pedrell d'una nova variant
de la Sibil la trobada a la parroquia de Marratxi, i que Pedrell (1958: 96) reconeix com
molt semblant a una melodia de I'Ordinarium Urgellinum de 1548.

S’han reproduit aqui aquestes aportacions de Pedrell i Noguera perque tots aquests
intercanvis d’arxius musicals permeteren lelaboracié de diverses teories sobre lorigen
musical de melodies, textos i repertoris que anaven publicant. I també tracaven pos-
teriors edicions i recerques, perque anaven configurant un patrimoni musical molt
ric, pero del qual ells ja assenyalen determinades direccions de recerca i quines eren
les mostres més valuoses.

Sota la visi6 historica i investigadora de Pedrell, Noguera i Pont realitzaren la seva
recol-leccié. Finalment, podem resumir:

1. Esinnegable el prestigi de les tonades. En recullen fins i tot de diverses de
la mateixa poblacio, prova que sabien que eren variants diferents o molt
interessants que calia anotar

2. Recull de can¢ons narratives, extenses i de diferent tipologia.

3. Danses de figures, cossiers de Manacor i de Montuiri, els cavallets de Fe-
lanitx, el ball de la cisterna d’Arta. En el cas del quadern quadriculat de
mossen Pont, hi ha indicacions en coloraines referides a les coreografies,
anotades de manera detallada.

4. Cangons relacionades amb oficis diversos, les tonades de feina. Pero au-
téntics tresors com és la dels pescadors de llampuga i les cangons mari-
neres, un repertori practicament inexistent en tots els altres cangoners
posteriors, no passen els darrers filtres i no son publicades.
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5. Goigs i cangons religioses, entre les que destaquen diversos Deixem lo dol.

S’ha dexplicar que, en el cas de Manacor, el pare Ginard (1970: 258) havia recollit
les estrofes d'un Deixem lo dol de Manacor que contenia les referéncies als set Goigs
de la Verge comuns a Mallorca i Menorca, també presents en les Caramelles catalanes.
La musica s’havia perdut, i ni el cangoner de Massot (1984) ni el de Noguera ([1908],
2005) en contenien cap referencia, aixi com el material de Manacor que Samper va
seleccionar per a I'Obra del Cangoner Popular de Catalunya. Aquesta aportacio de
Pont és important, perqué permet reconstruir el pas dels Goigs religiosos als actuals,
on les lletres inicials foren substituides progressivament per gloses de caracter més
popular. Pedrell realitza la seleccié final, publicada al Cancionero Musical Espafiol.
Tomo 1. Fa una gran disquisici6 al voltant de la Sibil-la (1958: 93-100), on s’hi troba
aqui la idea d’'un passat historic ric i capa¢ d’absorbir herencies orientalistes i nord-
africanes. Aquest tema sembla fascinar-los. Pedrell publica, també, una seleccié de
Goigs de Pasqua. Devora tot el material recollit per Noguera i Pont, en resulta sola-
ment una petitissima mostra. Pedrell no inclou, pero, les tonades de les danses de
figures, que no deixen destar acompanyades de dimonis, dames i figures que poden
tenir molt suc, pero musicalment no tenen gaire interes si les comparam amb les to-
nades de camp, el prestigi dels Goigs religiosos o la Sibil-la. Tampoc inclou material
de les cangons infantivoles, i solament una petita mostra molt selectiva de les cangons
narratives. Aixi, finalment, Pedrell publica (1958):'°

Cancion del pastorcillo, num. 96, p. 86 (Pont)
Cancion de tahonero, nam. 100 p. 90 (Pont)
Cancion de cazador, nim. 102 p. 92 (Pont)
Cancion del labrador, num. 104 p. 93 (Pont)
Cancion de labrador, nam. 106 p. 95 (Pont)
Cancion de siega, num. 108 p. 96 (Noguera)
Cancion de trilla, nam. 109, p. 96 (Noguera)
Cancion de trilla, nam. 119 p. 97 (Pont)
Otra, nim. 111 p. 97 (Pont)
. Cancidn de trilla, nim. 112 p. 98 (Noguera)
. Cancidn de trilla, nim. 113 p. 101 (Noguera)
. Cangd de sespadar, nim. 117 p. 103 (Noguera)
. Otra, num. 118 p. 104 (Noguera)
. Cangd de sesveiar, num. 119 p. 104 (Noguera)
. Cancidn de olivareros, nim. 120 p. 105 (Pont)
. Cancidn de podar (etsequeiar), nim. 121 p. 106 (Pont)
. Cangd de ventar a sera (cancion de aventar), num 122 p. 107 (Noguera)
. Cangd de tondre (cancion de trasquileo), nim. 123 p. 108 (Noguera)
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10 Els titols de les cancons son els emprats per Pedrell.
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19. Otra, num. 124 p. 108 (Noguera)

20. Canto de la Sibil-la (llamado de Manacor), num. 128 p. 116
21. Canto de la Sibil-la (llamado de Marratxi), nim. 129 p. 117
22. Las tres Marias (Codolada), nam. 157 p. 142 (Pont)

23. Ses panades (Codolada), nim. 138 p. 142 (Pont)

24. Deixem lo dol, nam. 160 p. 143 (Pont)

Resumint, veiem que el procés de seleccio final s’ha centrat en el segiient repertori:

1. La Sibilla, descrita com un cant que pot ser enquadrat en una tradicié
historica orientalitzant, exotica, remota i misteriosa; tot i que és una cons-
truccié cultural molt del moment: és la referéncia a un passat idealitzat,
una referéncia molt comuna a la generaci6é de Pedrell, Noguera i Pont;
pero també d’Amades i mossén Alcover.

2. Cants de caracter religios, molt acceptats per les comunitats, com eren els
dels Goigs, de caracter molt participatiu.

3. Les tonades de feina, que ja llavors eren considerades un autentic patri-
moni sonor, d'una riquesa vocal perduda per sempre més, i que son reco-
llides també per altres musics del moment com Antoni Pol.

Els treballs posteriors sobre aquest repertori han estat els més visibles. Aixi,
les Tonades de feina han estat objecte destudi per especialistes com Ayats, Vicens
i Sureda (2005); Francesc Vicens (2012) amb tots els seus estudis la Sibil-la; i les
investigacions sobre els Goigs de Mallorca (Duran Bordoy 2018). Hi ha, ara ma-
teix, un gran interes per les danses de figures, que recullen les reivindicacions dels
col-lectius feministes (Duran Bordoy 2019).

Potser aquesta seleccid publicada per Pedrell no és completa, pero si que ha
exercit una influéncia en lorientacio destudis posteriors. Cal revisar, especial-
ment quan es troben nous arxius o reculls, les mirades historiques i les «idea-
litzacions» dels repertoris coneguts, i renovar aixi l'interés per seguir apro-
fundint en el coneixement del patrimoni etnopoétic i etnomusicologic amb
una mirada sempre atenta i renovada que inclogui els criteris d’'investigacio i
edicié actuals.
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Fig. 1. Exemplar de la Sibil-la harmonitzada per Pedrell i conservada en el CSS-
FM del AMSFBM. Font: elaboracié propia.
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Fig. 2. Noguera, Pedrell i mossén Pont. Font: arxiu personal de Ramon
Codina.
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ENTRE LA TERRA I L'INFERN: MON REAL I IMAGINAT A LA RONDALLA D’ALCOVER
«VAL MES MATINETJAR QUE A MISSA ANAR?» T613
M. Magdalena Gelabert i Mir6
Grup de Recerca en Etnopoética de les Illes Balears-UIB

«Val més matinetjar que a missa anar?» T613 és una rondalla d’informant maul-
tiple; Alcover ens indica que li contaren Pere Gotze,' Joan Puga i Toni Garrit* La
versié impresa correspon a la del manuscrit de la llibreta III (pp. 123-135; GG V,
2009: 349-352). La primera edicié aparegué I'any 1898 en el volum III (pp. 5-25).
Lany 1913 se’n féu una segona edicid, també al volum III (pp.1-23).* Posteriorment,
Francesc de Borja Moll la inclogué en el volum III de ledicié popular en 24 toms.
Ledici6 preferent és la definitiva de Grimalt i Guiscafre (ed. GG) i es troba al volum
V (GG V; 2009: 333-353).

Els precedents del tipus rondallistic 613, que correspon a aquesta rondalla, son
molt antics, fins i tot es parla d’alguns contes egipcis i xinesos.* Es caracteristic I'ini-
ci de la rondalla amb una qiiestié moral que contraposa una actitud recomanable
i ben vista amb una altra de reprovable, segons els canons del moment.’ En el cas
que ens ocupa, es planteja una pregunta, la resposta a la qual es dedueix amb el
desenvolupament de la trama.

El procés descriptura es veu condicionat per quatre —o més— moments diferents
com podem observar en la cal-ligrafia de la versié6 manuscrita, en els ratllats i sobre-
escrits i en les diferents tintes.® Les diferencies entre el manuscrit i la versié editada es
deixen entreveure des del primer moment: a I'inici de la rondalla manuscrita, els dos
traginers parteixen cap a Ciutat, en canvi a ledicié van cap a Sineu —el canvi és signi-
ficatiu per a la versemblanca de la rondalla, com veurem més endavant—; també son
diferents les messions que es posen entre ells: la primera vegada és el mul, la segona els

1 En nota a peu Alcover aclareix que el primer era de Manacor i els dos segons de Sant
Lloreng des Cardassar.
2 Per a més informaciod sobre els informants d’Alcover vegeu Gelabert (2018b).

3  Alasegonaedicio, de 1913, apareix al final en cursiva la data i el lloc on es va escriure
la rondalla: «So’n Monserrat, de Santa Maria, juriol de 1897».

4 Sén interessants les notes de Delarue i Ténéze al seu tipus 613. També se’n fan resso
Grimalt i Guiscafre (GG V; 2009: 333).

5 Grimalt i Guiscafré (GG V; 2009: 333) es refereixen a un exemple castella del s. xv,
El libro de los gatos, que conta com dos amics disputaven sobre si dona millors resultats dir
la veritat o dir mentides. Aquest tipus de rondalla també es podria relacionar amb els que
presenten una contraposicié entre qui fa les coses bé i qui no les hi fa i que pretenen mostrar
determinats patrons de conducta. Aquesta dicotomia apareix a rondalles molt diverses com
son «N’Estel d’Or» T510A (GG 1V; 2006: 81-113), «Sa jaia Xaloc i sa jaia Bigalot» T877
(GG VII; 2017: 111-123), «Sa fia i sa fiastra d’es moliner» T480 (GG III; 2001: 423-429) o
«Dos patrons i una patrona» T882 881 514** (GG VII; 2017: 157-182)

6 Vegeu a I’ Annex les il-lustracions que acompanyen aquest text i que corresponen a la
versidé manuscrita d’aquesta rondalla.
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diners que duen i la tercera la roba que duen posada, en el cas de la versié manuscrita.
I en ledicid, en canvi, primer posen la somada, en segon lloc els muls i en tercer lloc
tots els diners que duen damunt. Per explicar la trama, el plantejament i la resolucié
de les situacions conflictives i lepisodi final, el manuscrit gairebé en parla de passada,
en canvi Alcover es recrea en les explicacions de cada una i namplia els dialegs i les
descripcions amb el seu estil caracteristic. Per altra banda, elimina de ledici6 la malal-
tia del rei a la qual —de manera incompleta— també es referia el manuscrit en dues
ocasions, aixi com també elimina la referéncia que es feia als pecats de la princesa: «—
Ydo la filla del Rey que anava de tres qui nagafa quatre y que té un enfilay de pecatots
que mos ne podem xupar els dits, le feta caure malalta, y no té cura. De manera que
li podem fer el jas en voler» (Lta. III: 128; GG V, 2009: 351). Suposadament, doncs, a
Alcover li semblaren inconvenients aquests defectes de la jove.

A «Val més matinetjar que a missa anar?» T613 (GG V; 2009: 333-349), els pro-
tagonistes son dos homes, dos traginers’ que han de partir cap al poble de Sineu i
debaten sobre si és millor matinejar o anar primer a missa.® De fet, son homes tots
els personatges que apareixen a aquesta rondalla, excepte la filla del rei que té un
paper molt poc significatiu perqué només se lesmenta, no actua.” Aixi mateix, so-
bre lestol de dimonis, sha de dir que sdn personatges asexuats pero, en aquest cas,
sencarnen en homes i assumeixen rols masculins.

La rondalla comenga sense cap féormula magica de les que solen caracteritzar
l'aplec d’Alcover —que suposen lentrada dins el mén meravell6s on sajunten reali-
tat i ficcid—; diu aixi: «En Xesc i En Lau'® eren dos traginers manacorins, daquell
temps que hi havia pocs carros ferm i encara de roda plena. Tiraven a Ciutat i a
Sineu amb muls ensellats» (GG V; 2009: 334). D’aquesta manera la historia se situa
en un temps passat pero del qual els receptors encara en poder servar record i, al-
hora, es fixa en un espai concret i proper: son de Manacor i van cap a Ciutat'' i cap
a Sineu.

Acte seguit, el narrador es detura en la dicotomia que els defineix per oposi-
cid: en Xesc va a missa, fins i tot els dies feiners, en canvi en Lau només hi va els
diumenges i encara arriba tard. Com que eren amics, es troben «un dimarts ho-
rabaixa» i es plantegen d’anar a Sineu lendema. Aquest és un dels elements claus

7 L’ofici de traginer apareix a diverses rondalles de 1’aplec d’Antoni M. Alcover. En
son un exemple «Sa jaia Gri» Tipus C-072 (GG VIII; 2019: 312-336; Grimalt i Guiscafre la
cataloguen dins del tipus 1539) o «Dos qui duien conversa enrere» T1948 (GG VIII; 2019:
541-543).

8 Els motius que apareixen a aquesta rondalla son els segiients: cf. N61, M92, G303.3.1,
K451.1,, N451.1,N452.1, HI1193, N471.

9 Es la persona que pateix I’emmetzinament i que experimenta la posterior curacio.

10 L’aféresi que presenten els noms Francesc i Nicolau és un simptoma de proximitat i
de la presuposada confianca tant entre els dos homes aixi anomenats, com entre ells i qui
escolta o llegeix la rondalla.

11 A Mallorca, sobretot des de la part forana, tradicionalment s’usava el terme «Ciutaty
per referir-se a la ciutat de Palma, i encara es manté aquest us, tot i que de manera residual.
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de la versemblancga de I'inici de la trama perque, precisament, el mercat de Sineu
és un dels més importants de I'illa de Mallorca i se celebra cada dimecres des de fa
centenars d'anys fins a dia d’avui.

La rondalla segueix en la mateixa linia de concrecié del temps i de lespai: en
Lau s’aixeca una hora abans de l'alba i passa per llocs ben coneguts com és «davant
Son Pere Andreu» —Alcover afegeix en nota a peu que és una possessio de devora
Manacor. Aquesta possessio es troba situada a la sortida de Manacor cap a Palma
i encara avui és generalment coneguda entre la poblaci6 de la zona. El mul sen-
trebanca amb un home adormit a la vora del cami i dos sacs cauen a terra i el blat
sescampa per damunt la pols del cami. Chome, amb lajut del company —que ja
I'ha agafat tot i haver partit més tard pel fet d’haver anar previament a missa— ha
de manllevar un garbell a la possessié esmentada i netejar el blat per poder partir.
En Xesc retreu a 'amic que aquest accident ha passat per no haver anat a missa i per
aixo posen messions que haura de resoldre el primer home que trobin.

En aquest moment precis, quan lentorn és perfectament versemblant i tot el
que s’ha explicat fins ara pot haver passat de veritat, apareix lelement imaginat:
«Justament hi hagué per alla un dimoni desenfeinat, que sarruixava ses mosques
amb sa coa. Los sent i pren sa figura d’homo de molt de respecte i, com qui no nés,
los surt a lenquantre» (GG V; 2009: 335). El maligne pren la forma de tres homes
diferents i actua com si ell fos huma en cada una de les ocasions, de tal manera que
cada vegada guanya les messions el defensor de no anar a missa."

Els tres personatges, tant els dos traginers com el diable, es presenten a la na-
rraci6 a partir de les seves actuacions i gairebé no sén descrits, simplement podem
deduir qui s6n i com son per la claredat amb la qual es mostren. En aquests casos,
Liithi parla de lestil abstracte: els personatges es descriuen de manera clara i amb
atributs que els caracteritzen facilment i que els fan identificables, amb un cop d’ull.
Diu Liithi: «Nel piano mondo della fiaba le singole figure risaltano e si distinguono
esteriormente grazie ai loro nitidi contorni e ai loro colori puri» (1979: 37).

El pobre Xesc, pel fet d’haver-ho perdut tot, sha de refugiar dins una cova per pas-
sar la nit i samaga davall una campana que justament sera el lloc on sasseura Satanas,
el caporal dels dimonis que aniran apareixent a les dotze de la nit."” Si fins a aquest
moment els elements reals dominaven la narracio, aquesta escena es veu marcada per
un entorn imaginat que ve a ser una reproduccié de l'infern. La jerarquia que sesta-
bleix entre el col-lectiu dels dimonis és molt clara: Satanas té el poder absolut i tots
els altres li han de retre comptes.'* Les relacions entre els dimonis son marcades per
lescarni i la violencia i ells es recreen en el patiment propi i dels altres.

12 Recordem que, en primer lloc, en Xesc perd la somada (els tres sacs de blat), en segon lloc,
perd el mul i a la tercera perd tots els doblers que duia, en canvi, en la versié manuscrita, el que
perd a les messions son el mul, els diners i la roba (Lta. III, pp. 124-125; GG V, 2009: 350).

13 Precisament les dotze de la nit sol ser I’hora de la concentraci6 de les bruixes i dels éssers

fantastics o malignes.
14  Vegeu la ineressant aportacioé de Pujol (2013), sobretot I’apartat «Anatomia del diable».
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Linfern que es reprodueix a aquesta rondalla es correspon amb la definici6 del
DCVB d’Alcover mateix que en primera accepcié d’infern es refereix tant al lloc
com al col-lectiu diabolic i diu: «1. En la mitologia antiga, lloc subterrani on es deia
que anaven les animes dels morts; en la religio cristiana, lloc destinat al castig etern
dels damnats»; i afegeix que també significa: «<b) Conjunt dels esperits malignes»
(Alcover/Moll 1980: s. v. infern). Més informacio6 trobam en la definicié de dimoni
que explica: «1. Lesperit del mal; cadascun dels angels rebels, i especialment llur
princep Satanas»; i hi afegeix: «a) Com a nom generic dels esperits malignes». A
més a més, dins l'apartat de cultura popular ens fa saber que:

El dimoni és un esperit al qual la imaginaci6 popular atribueix forma corporia, conside-
rant-lo extraordinariament lleig, pelut, de color negre, vermell o verd, amb banyes, llarga
cua, ales de rat-penat i potons de boc. Pot prendre diferents figures per no deixar-se coneixer
dels homes i poder-los temptar més facilment, pero aixo és accidentalment, i encara no
poques vegades se li descobreixen les banyes o la cua malgrat del seu desfrés (Alcover/Moll
1980: s. v. dimoni).

Podem observar com el perfil de dimoni que apareix a aquesta rondalla, encaixa
ala perfecci6 amb la referéncia al fet de prendre formes diferents —en el nostre cas,
de tres homes—, per tal denganyar-los i temptar-los.

Aixi, la realitat del dia a dia de lofici de traginer i la vida als pobles es combina
amb una altra realitat superposada que dona vida a un estol de dimonis que reten
comptes al seu superior. Es tracta de dos mons diferents amb un sistema de funcio-
nament i una jerarquia propis. Els personatges d'aparenca real es relacionen amb
els altres imaginats que també adopten la forma humana. Els mecanismes de la
rondalla es deixen entreveure per situar en un mateix espai i temps dues realitats
paral-leles que s'interrelacionen de manera natural, sense estridencies.

Els personatges humans es descriuen amb un afany de fidelitat a la realitat i ac-
tuen en tot moment a partir de parametres que podrien fer servir persones reals,
fins i tot quan entren en interaccié amb els diables. Malgrat tot, ens recorda Liithi:
«I personaggi della fiaba non sono fatti di carne e ossa, di una materia duttile, capa-
ce di adattarsi, in cerca di raporti, bensi di qualcosa di compatto, rigido e isolante»
(1979: 53). No podem oblidar que ens trobam dins el marc d'una rondalla pero, per
altra banda, apareixen un seguit de situacions suposadament reals que fan d'acom-
panyament, com son els ciutadans de Felanitx quan es parla de la font de Santa
Margalida o de la cort, quan lentorn esmentat és el de la princesa a qui s’ha volgut
emmetzinar.

Els sentiments i les sensacions dels personatges també ajuden a mantenir el ritme
de versemblanca de les accions que ocorren. Per exemple, quan en Xesc arriba a la
cova cercant recer, pensa de dormir davall una gran campana pero no té prou forca
per algar-la i sha de servir del que hi ha: «troba per alla un manti d’arada, fa palan-
ca»; més endavant es desperta perque té gana, és a dir, que es remet a la necessitat
de menjar que compartim tots els humans: «té rates a la panxa».
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Altrament, els personatges de I'infern son caracteritzats de manera grotesca, formen
part d’«un escabotell de dimonis que me venien tots xarpats». El cabdill és Satanas que
Alcover descriu de la manera segiient:

Es qui feia la capa era com una torre, amb un banyam de set braces i una coa ben enravenada, que
li donava set voltes pes cos. De ses ungles, no en parlem: a cada una poria dur bellament un homo
ponxit, lo mateix que dur una pampaiola.

Sassegué damunt sa campana i quatre dimonis el ventaven amb sarries buides per fer-li un poc de
fresca. Pantaixava a les totes: se veia que venia molt encés i més cremat que un cabo de realistes.
Tots fora ell tremolaven, i no de fred (GG V; 2009: 338).

A les rondalles d’Alcover els personatges son més descrits del que és habitual al ge-
nere rondallistic a causa de la potencia de la seva intervencié com a escriptor. En el
fragment anterior, tot i que és molt breu, es palpa lestil que caracteritza les seves ronda-
lles i que ha fet que Jaume Guiscafre parli del canonge com «l'instituidor del canon ron-
dallistic» (2017: 115-139). Observam com el dimoni gros produeix molta por als altres
que es veuen obligats a retre-li comptes de quines han estat les seves malifetes. Per des-
criure el mal que han repartit es basa en situacions tipiques: temptar animes, desavenir
families, esbordellar matrimonis, fer barallar cunyades, nores i sogres o posar paranys.

Dentre el conjunt de dimonis menors, en destaquen tres que son els que presu-
meixen davant el «senyor Satanas» d’haver-la feta més grossa: el primer s'ha fet passar
per home i ha fet creure a dos que discutien —precisament sén en Xesc i en Lau, pro-
tagonistes de la rondalla— que val més matinejar que anar a missa; la segona malife-
ta ha estat embossar la font de Santa Margalida don beu tota la vila de Felanitx i, en
conseqiiéncia, tot el poble ha pres cap als insults i les baralles; la darrera ha estat posar
«unes herbes maleites dins un potet de confitura» que la filla del rei sha menjat i, com
a conseqiiéncia, «aviat batra es peus» (GG V; 2009: 341). Mentre expliquen lendemesa
que han feta, en els dos darrers casos hi ha un dimoni petit que demana com seria pos-
sible posar solucio al que ells han tramat, a la qual cosa responen: per desembossar la
font cal un vell de llana negra i per curar la filla del rei, sha de beure un tassé de llet de
lleona i precisament n’hi ha una dins el jardi reial.

Cadascun dels tres dimonions té un atribut que el caracteritza: el primer té «una
coa ben enravenada, que en lloc de penjar gota prenia cap amunt» (GG V; 2009: 338);
el segon, «un nassarrot que, sense ponderar gens, devia tirar tres paums de llarg i pets
aranells li sortien dos bolics de cerres just pues de porc singlar» (GG V; 2009: 339); el
tercer «[pJassetjava un banyam que feia feredat: dues banyotes just dentals d'arada amb
una mala fi de banyons ben enrevisclats, lo mateix d’'una figuera sense fuies» (GG V;
2009: 340). Els atributs que els tres dimonis llueixen orgullosos serveixen a Satanas per
amenagcar-los durament si no arriben a bon port les seves gestions malignes. Com que
cap de les tres missions acaben bé, Satanas compleix la seva amenaca davant la befa
i el gaudi de la resta de dimonis i desproveeix els tres dimonions de lelement que els
caracteritzava.

85



No podia faltar a aquesta rondalla el simbol de la creu com a antidot del dimo-
ni; simbol que apareix casualment a la tapadora de la casera d’abelles dins la qual
samaga en Lau per fugir dels dimonis que lencalcen. La creu és lelement definitiu
que el salva perqué els dimonis que lencalcen el deixin anar —tot i que ell no ho
sap, encara—; i aquest fet permet introduir a la rondalla lelement escatologic: una
colla de fadrins sen duen la casera més feixuga amb la idea de menjar-se la mel
perod en Lau —a causa de lespant perque pensa que qui se lendu son els dimonis—
no pot evitar donar del cos. El resultat és d’'una textura liquida que confon els joves
que es pensen que és la mel que raja i quan la tasten tiren la caixa per un barranc
i el pobre Lau roman tan malmenat que perd gairebé la fesomia. El castig li ha so-
brevingut per les circumstancies i s’ha confirmat que qui tenia rad era en Xesc, que
seguia els principis socials i religiosos establerts i anava a missa primera cada dia.

Un dels elements principals que apareixen a aquesta rondalla és la campana. Per
a Cirlot (1991: 117) el so de la campana és el simbol del poder creador i, a més a
més: «Por su posicion suspendida participa del sentido mistico de todos los objetos
colgados entre el cielo y la tierra; por su forma tiene relacién con la béveda y, en
consecuencia, con el cielo». El so de les campanes s’ha usat al llarg dels temps per a
multiples funcions: tant simboliques i religioses com de festa o d’avis en cas de pe-
rill. També el silenci de les campanes pot tenir significacié com passa el Divendres
Sant, en el cas de la religié catolica.

A la rondalla d’Alcover la campana no esta suspesa a laire sind que ja ha perdut
la seva funci6 sonora; ara és «una grandiosa campana en terra, tota esmorrellada i
amb un parei de trencs, que hi poria passar sa ma bellament» (GG V; 2009: 337).
Precisament per aixo el cabdill dels dimonis s’hi asseu damunt, per tal de fer befa de
lautoritat divina, de rebaixar-la i per voler demostrar que la domina i que li serveix
de tron. Per altra banda, Cirlot considera que en moltes cultures antigues les campa-
nes eren tant instruments musicals com objectes de culte: «deciase que convocaba a
los seres sobrenaturales como también a los humanos» (1991: 117). Aquesta inter-
pretacié encaixa a la perfeccié amb el paper de la campana que apareix a la rondalla
perque tant crida ’home per amagar-s’hi com el diable per a asseure-s’hi damunt i,
des d’aquesta posicio, fer us del seu poder. Aqui la campana també exerceix el seu
poder com a element que, dalguna manera, convoca els diables al seu voltant. En
aquesta ocasio és el simbol religids de l'anticrist, i és a lentorn de la gran campana,
com si els cridas el seu magnetisme, on se situen els estols de dimonis que envolten
Satanas assegut damunt la campanassa. No és nova la vinculacié de la campana amb
éssers sobrenaturals i diabolics, encara que generalment s'usa per a allunyar-los:

Muchas leyendas refieren que las campanas obligan a marcharse a seres sobrenaturales, por
ejemplo a los gnomos mediante su sonido, o impiden al diablo llevarse un nifio por ¢l de-
seado; también se dice que tenian el poder de auyentar el mal tiempo (o sea, expulsar a las
brujas del tiempo). También en la magia ritual (conjuro de demonios) las campanas desem-
pefan un papel (Biedermann 1993: 86).
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A més a més hem de recordar que la campana d’aquesta rondalla es troba
dins una cova i les coves constitueixen la porta misteriosa a un mén subterrani
(Biedermann 2013: 141), una espécie de portal sagrat que ens condueix cap a un
altre mén que tant pot ser interpretat com un espai extern, meravellds, en el qual
habiten les deitats o que amaga tresors i riqueses; com també es pot entendre
com la representacié de lespai interior, de I'inconscient. Aquest nou submon es
relaciona, en moltes ocasions, a la feminitat, al ventre de la dona com a gene-
rador de vida. En aquesta ocasi6 la cova, com a espai intermedi entre la terra i
Iinfern, pot resultar lespai idoni perqué els dimonis s’hi sentin segurs i amagats
dels humans, tot i que els tenguin a prop.

A altres rondalles de I'aplec d’Alcover s'accedeix a I'infern a través d'una cova,
com és el cas d’«En Pere Catorze» T650A (GG V; 2009: 355-380): «En Pere troba
I'infern, que tenia sa boca dins un coval d'un barranc molt fondo i aborronador»
(GG V; 2009: 371); de «Sanellet» T569 (GG V; 2009: 211-248), en la qual len-
trada de l'infern és «davant un penyalar que feia una boca de cova disforja amb
unes grandioses barreres de ferro» (GG V; 2009: 213); i d’«En Salom i es batle»
T1525A (GG VIII; 2019: 191-207), on l'infern es troba a la boca d’'un avenc (GG
VIII; 2019: 200).

Si comparam de manera esquematica com apareixen i es combinen els
elements reals i imaginats i de quina manera entren en contacte, observam
un equilibri entre ambdos tipus delements i, alhora, trobam situacions de
confluéncia entre ells, tal com es pot comprovar a la figura num. 1.

«Val més matinetjar que a missa anar?» T613 (Alcover GG. V; 2009: 333-349)

ELEMENTS REALS CONFLUENCIA D'ELEMENTS REALS [ ELEMENTS IMAGINATS
IMAGINATS
Dios traginers: Xesc i Lau Es troben traginers i dimoni Aparicid del dimoni en forma

d’home (tres vegades)

Situacié en 1'espai: Manacor, Home amagat dins la cova on van|Situacid en 'espai: una cova,
Ciutat, Sineu, Felanitx els dimonis: sent les converses (en| lloe de trobada de dimonis
dues ocasions contraposades)

Situacié en el temps: dimarts | Campanarompuda: tron de Satands | Situacid en el temps: dotze de la
capvespre, dimecres mati i dia 1|1 amagatall dels homes nit
nit segiient

Posen messions: mul, somada i | Maneres de resoldre les sitwacions | Castigs cap als dimonis: tallar la
diners conflictives: vell de llana negra i|cua, arrabassar el nas i tallar el
tasso de llet de lleona (elements|banyam

reals que tenen efectes prodigiosos)

Caseres d'abelles amb una cren Els dimonis en fugen

Grup de joves que se'n duen i
tiren la casera

Fig. 1: Comparaci¢ delements reals i imaginats
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Una vegada analitzada la rondalla «Val més matinetjar que a missa anar?»
T613 (GG V; 2009: 333-349), observam com el relat sha iniciat en el mén real,
per la qual cosa es fa is delements quotidians i comprovables. Posteriorment
s'introdueix el m6n imaginat de manera natural, com si es tractas d'una possibi-
litat real més, i en darrer lloc, es retorna al mon de la realitat i es tanca el cercle
de la narracié. Cal dir que quantitativament predomina el mén real enfront del
mon imaginat, pero el pes simbolic del segon és tan gran que sestableix un pa-
ral-lelisme qualitatiu que restableix lequilibri entre ambdoés mons.

La realitat quotidiana als pobles i lofici de traginer es combina amb una altra
que fa apareixer un estol de dimonis que reten comptes al seu superior. Els dos
mons presenten diferéncies i tenen un sistema de funcionament i una jerarquia
propis. Els personatges d’aparenga real es relacionen amb els imaginats que, en
ocasions, també adopten forma humana. Els mecanismes usuals de la rondalla es
deixen entreveure per situar en un mateix espai i temps dues realitats paral-leles
que s’interrelacionen de manera natural.

Tot i aixi, els personatges humans es descriuen amb un afany de fidelitat a
la realitat i actuen a partir de parametres que podrien fer servir persones reals,
fins i tot quan entren en interaccié amb els diables. A més, hi ha un seguit de
situacions suposadament reals que els acompanyen, com sén els ciutadans de
Felanitx quan es parla de la font de Santa Margalida, o de la cort, quan lentorn
esmentat és el de la princesa a qui s’ha volgut emmetzinar.

Els sentiments i les sensacions dels personatges també ajuden a mantenir el
ritme de versemblancga de les accions que ocorren, com so6n la necessitat de so-
pluig o la gana. A les rondalles d’Alcover els personatges son més descrits del que
¢s habitual al genere rondallistic a causa de la potencia de la seva intervencid
com a escriptor.

Un dels elements principals que apareixen a aquesta rondalla és una campa-
na que no esta suspesa a l’aire sind que ja ha perdut la seva funci6 sonora. Aqui
serveix com a tron de Satanas i com a element que sembla convocar el maligne
al seu voltant.

També shan desmentar els diversos missatges morals que presenta aquesta
narracio. El primer que es planteja és el de no fiar-se de les aparences perque
algtl pot semblar una bona persona i no ser-ho, tot i que el més important és
que ho paga sempre ser fidel als principis i les conviccions morals i religioses,
encara que costi mantenir-los, perqué son un valor segur per a les persones que
viuen en la societat on aquests es transmeten. El protagonista positiu daquesta
rondalla té una confianga tan gran en els seus principis que consent perdre-ho
tot abans de renunciar-hi, ni tan sols de paraula, i al final, tal com és habitual en
la mecanica de les rondalles, és qui hi guanya.
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Fig. 3. Llibreta Ill. Fragment del manuscrit de Val més matinetjar que a missa anar?
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CERDA FOLKLORISTA: EL REAL I L'IMAGINARI EN EL PAS DE L’ORAL A L’ESCRIT
Josep Marqués Meseguer
Universitat Jaume 1

Els reptes que hagué dencarar el poeta, dramaturg, novellista i folklorista Jordi Pere
Cerda (Sallagosa, 1920 - Perpinya, 2011) a 'hora d’incorporar elements folklorics en
la seua obra literaria, foren majusculs. A I'Alta Cerdanya natal de Cerda (pseudonim
d’Antoni Cayrol), el desprestigi i arraconament de la cultura catalana (transmesa prin-
cipalment a nivell oral) era de tal magnitud que el fil de la transmissié gairebé havia
desaparegut de la quotidianitat (només mantingut en el record d’aquelles persones més
grans) que arrenca des de la Segona Guerra Mundial, als anys quaranta del segle XX.
Davant aquesta situacio, Cerda tracta de servar el patrimoni de la cultura oral per mitja
del conreu de la lletra a fi de dignificar el llegat rebut dels avantpassats i els seus veins.
Per tal d'abordar aquest delicat i fragil procés d'adaptacié de la cultura oral a la cul-
tura escrita, analitzarem alguns fragments narratius i autobiografics de lobra cerdania-
na, els quals ens ajudaran a interpretar el procés de transformacio i fixacio de la tradicié
cerdana i nord-catalana que assumi Jordi Pere Cerda des del segon terg del segle XX.
Meés concretament, es tractara dobservar de manera metaliteraria els estrets lligams
entre el real i 'imaginari d’'una exploraci6 literaria que, amb la codificaci6 escrita de
loralitat assajada per Cerda, ultrapassa el relat simbolic assignat al folklore per recdrrer
nous espais i, aixi, imaginar nous mons que han arribat fins avui gracies a la seua labor.

1. La dona lloba

El treball de recol-leccid i transcripcio folklorica que emprengué 'autor un cop acaba-
da la guerra consisti a recuperar la veu del poble, cosa que obligava Cerda a dirigir la
seua mirada cap als altres; es tractava d'un saber que sanava oblidant, cosa que supo-
sava, doncs, emprendre un viatge subterrani i del tot periferic o marginal, si atenem
la posicié en que es trobava la tradicio oral catalana a IAlta Cerdanya i a la resta de la
Catalunya del Nord:

He trobat a tot arreu, a muntanya i a la plana, en veinats de quatre cases i a Perpinya mateix,
brases de la llar antiga, cobertes de cendra, amagades vergonyosament com si fos una falta o
un pecat. Es tot un treball de forcar aqueixa vergonya, de bufar les cendres amb precaucions,
mes quin goig quan després de les penes apar la can¢6! Surt com un diamant enllotat de terra
(Cerda 2016: 40).

Tant en els indrets més rurals com en els més urbans, la situacio6 de la cang¢6 oral
nord-catalana era, durant aquella quinzena d’anys a mitjan segle XX, ben residual
i, per tant, és comparada a les «brases de la llar antiga, cobertes de cendra». Els
mitjans pels quals prenia cos la tradicié, amb una oralitat i una llengua catalana del
tot desprestigiades i arraconades en I'ambit cultural frances, contribuien a amagar
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«vergonyosament» les cangons, «com si fos una falta o un pecat».! En un context
en que l'accés al coneixement ja es desenvolupava de manera predominant a través
del codi escrit, lobjectiu immediat i urgent de Cerda fou servar el llegat etnopo-
etic nord-catala per mitja de la transcripcio, atesa la fragilitat d'unes cangons que
romanien en la memoria dels veins majoritariament dedat avancada. Per aquest
mateix motiu, Cerda no concebia aquest traspas de loral a lescrit com «una falta»
expressiva o creativa que calgués cobrir, siné com una necessitat per no perdre el
posit cultural oral que havia perviscut. Al cap i a la fi, «per que definir una cultura
per allo que li manca [lescrit], per una absencia?» (Garcia Olivo 2015), sembla que
també es demane Cerda en la segiient citacio:

La gent que posseia una llengua a punt de jugar amb els mots, els matisos, els fets culturals
reinventats, aqueixa gent no es pot considerar de cap manera com a gent pobra. [...] un cos
amo dels seus reflexos musculars, un esperit amo de lexpressié del seu pensament, formen ja
els elements principals en queé reposa la llibertat d’un individu. [...] una societat que posseia
linstrument de la seva expressivitat (Cerda 1988: 85-86).

La «societat» tradicional nord-catalana que sextingia amb la consolidacio de
la modernitat, «posseia» sens dubte «l'instrument de la seva expressivitat» i, per
tant, 'integra capacitat de crear imatges verbals que sustenten el procés creatiu.
Tot i que Cerda no podia aturar ni revertir la predominanga generalitzada (i cada
cop més global) de la cultura escrita sobre la cultura oral, si que sesfor¢a per re-
tornar a loralitat —com a folklorista i com a autor alhora— lemotivitat pregona
que li oferiren les seues informants®, no només cantaires sin6 també contaires de
rondalles, com veurem més endavant. D’aquesta manera, amb la tasca de recu-
peracié de material etnopoétic nord-catala, Cayrol completava el seu procés de
reconnexié amb la realitat cerdana, no només des d'un compromis sociopolitic
(el del resistent i passador) sin6 també des del compromis amb la paraula i amb
la cultura catalana, tant en les seues manifestacions orals com escrites: «una de
les raons d’aquest treball ha estat de fixar fins a quin grau persisteixen avui dia
les arrels profundes de la seva catalanitat [respecte a la can¢6 popular], i és més
que natural d’incloure-hi lesperit que I'’ha animat fins ara» (Cerda 2016: 75). El
contacte amb els testimonis del folklore oral i la seua fixaci6 escrita permetien a
Cerda endinsar-se en lestudi dels origens de la societat cerdana, entesos com una
vertadera oportunitat per a la seua reconstruccio, tal com sintetitza el lingtiista i
filosof Walter J. Ong:

1 «Quasi tots [els cantaires] tenien vergonya i els semblava que només la burla esperava el
seu cant. Demostra quant menyspreu havia envoltat temps i temps el cant popular en benefici
de la cangoneta de moda, demostra també el complex d’inferioritat que ressent el catala, com-
plex que el segueix dins totes les classes socials i marca les nostres relacions personalsy» (Cerda
2016: 90).

2 La majoria de les informants que consulta Cayrol foren dones.
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Por fortuna el conocimiento de la escritura, pese a que devora sus propios antecedentes
orales [...] y aunque destruye la memoria de éstos, también es infinitamente adaptable. Del
mismo modo puede restituirles su memoria. Es posible emplear el conocimiento de la es-
critura con el objeto de reconstituir para nosotros mismos la conciencia humana pristina
(totalmente agrafa), por lo menos para recobrar en su mayor parte [...] esta conciencia [...].
Esta reconstruccion puede resultar en una mejor comprension de la importancia del mismo
conocimiento de la escritura para la formacion de la conciencia humana y hasta llegar a las
culturas altamente tecnoldgicas (Ong 1987: 24).

Del canté frances de la frontera, calia que algu socupés d’aqueixa tasca de re-
construir la consciencia col-lectiva cerdana i nord-catalana, la qual només havia
estat abordada parcialment® i tardanament respecte al cant6 espanyol.* Cerda, amb
latencid plena cap a loral i lescrit, usant cooperativament una i altra eina, empre-
nia el viatge cultural més interior possible, ja que entrevistant els seus veins no
només coneixera i valorara el «psiquisme més interioritzat» (Cerda 2016: 90) de
la societat cerdana i nord-catalana, sind que també retornara al seu propi origen
i al dels seus familiars, com a infant nat a Sallagosa, a 'Alta Cerdanya, l'any 1920:

Estimar la can¢d popular és tornar a trobar la innocencia, la puresa, lemocié verge de la in-
fancia. Primer, perqueé essent infants han tocat la nostra orella, quan seria només per «Mun-
tanyes regalades», «El pardal» o «La Bepa», i que allavores® han marcat la fibra de la nostra
emotivitat. [...]

[...] la can¢d popular ens fa pujar grad per grad a dins dels segles, a la rel del nostre ésser,
dels nostres pares, és dir, endins de la soca de qué nosaltres sem, simplement, el brot actual
(Cerda 2016: 40-41).

Laprenentatge etnopoetic endinsava Cerda en la terra on havia crescut; alla, hi
trobava «lemoci6 verge» de redescobrir «la innoceéncia, la puresa» de «la cango
popular» estimada durant la seua infancia. El fet que les cangons haguessen «tocat
la nostra orella»,® evidenciava el caracter oral de la tradicio retrobada «dins dels
segles» i transmesa generacio rere generacio.

3 Cerda menciona els noms de Manuel Mila i1 Fontanals, Pere Vidal, Carles Grando, els
«senyors [E.] Vilarem i [H.] Carcassonne», Jean Amade, Enric Guiter, Edmund Brazes i Josep
Sebastia Pons com a noms més destacats que van precedir Cerda en el coneixement i/o la recer-
ca folklorica a la Catalunya del Nord (Cerda 2016: 39-40).

4 Una situacié que encara s’agreujava més si considerem que el procés de substitucid
lingtiistica del catala pel francés es trobava molt més avangat a la part francesa de Catalunya
que a la seua part espanyola: «en aquesta part de la frontera la llengua ha estat profundament
arrabassada —i més aviat que a la part espanyola— per la llengua vencedora, la modernitat i
els canvis de poblacio» (Cerda 2016: 74).

5 Aleshores o llavors, normativament.

6 En un sentit semblant s’expressa Cerda en afirmar que les histories familiars «han ali-
mentat els meus somnis quan escoltava 1’avia, una orella penjada als seus llavis i els ulls fixats
sobre un llibre. No em vaig adonar mai que 1’avia o la mare m’expliquessin el mon que girava
entorn nostre, potser es va fer escoltant les seves enraonades» (1988: 33).
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En tot cas, la recreaci¢ literaria del folklore en l'obra de Cerda sovint es converti
més en una necessitat que no pas en una voluntat per part d'un autor que, en efecte,
s’hagués estimat més aturar la seua labor en la recol-leccié i la transcripcié propi-
es del folklorista. Els condicionants socials i lingiiistics de la Catalunya del Nord
ocasionaren que el material folkloric que troba Cerda fos forca reduit, ja que era en
una fase molt avangada doblit per part de les persones informants. Aquest fet no
és tant acusat en les cancons’ com ho és, sobretot, en les rondalles o cassos (aixi les
anomenaven les «dictaires» consultades per Cerda; 2001: 10) que pogué aplegar,
recreades en les Contalles de Cerdanya (1961) i ampliades en La dona daigua de
Lands. Contalles de Cerdanya (2001).

En efecte, «tres cassos estan trets d'una sola frase recordada de mon infancia, frase
sortida dels llavis de la meva avia, Maria Clerc-Peix. Son: “El conte de les tres pome-
tes’, [...] el de “Les Tres Maries” [...] i el de “La Dona lloba’, que es pot comptar com
una obra de pura imaginacio, puix que té per arrel el dit que a Fontpedrosa una dona
s’havia tornat lloba» (Cerda 2001: 10-11). Si ens concentrem en aquest darrer cas,
observem com del record intim i familiar d’'una sola frase, Cerda arriba a crear una
narraci6 d’'inspiracié popular, l'autoria de la qual s’ha d’atribuir al seu recontador.

En aquesta mateixa rondalla, La dona lloba, podem apreciar-hi simbolicament
el procés de mutaci6 o transformacio radical de la tradicié6 amb que calia operar
literariament per mantenir viu el dialeg entre el llegat oral i lescrit. Per a Cerda,
reescriure de bell nou les narracions d'una tradicié gairebé esborrada, suposava fer
front al trauma d’una ruptura cultural; implicava reconeixer que la mateixa cultura
escrita que havia desplacat la cultura oral fins soterrar-la, li servia tanmateix per re-
animar i dignificar aqueixa oralitat, tal com apuntava Walter J. Ong en una citacié
anterior. Paral-lelament, la contalla mostra com la filla d'un pastor maltractat pel
seu amo a causa de la perdua d’'un moltd, decideix venjar son pare transformant-se
en lloba per tal d’atacar furtivament el bestiar de l'amo. Llavors, la transformacio
de la filla fou total i desconcertant per a ella mateixa: «ben aviat senti una angunia
esgarrifosa i com la pell se li cobria d’'una naixenca de péls bo i travessant-la com
diagulles [...]. Desenca daquell dia, caiguda la fosca, comenca per a ella una vida
estranya, desordenada de tota llei, sin6 d'aquella prometéncia feta a son pare a la
ratlla de l'altre mén» (Cerda 2001: 140). La dona, doncs, encarava una vida diferent
i plena de risc a causa de la confrontacié que sestablira entre la fera i 'amo, d’'una
banda, i entre I'amo i el seu fill, de l'altra. El jove, pero, acabara adonant-se que la
seua estimada era qui cada nit es transformava en lloba, ara ferida i capturada pel
desplegament de seguretat preparat:

7 «La seva llum somorta [de la canc¢d] ha perdurat fins a nosaltres, ja que en pocs anys s’ha
pogut recollir un cangoner que, segons el mestre del folklore catala, Joan Amades, arriba a les
cinc mil cangons. [...] Jo estic segur que amb deu persones que entreprenguessin aquesta feina,
es recollirien en dos anys dues o tres-centes cancons o variants inedites i originalsy» (Cerda
2016: 39-40).
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Com si shagués tornat boig, 'hereu es llanca sobre la lloba, la pren entre els seus bragos
mentre 'anomena esposa i amant, tot besant les barres ferotges i amarant-la de tantes lla-
grimes com sang ella perdia tot escolant-se. Davant la seva gent, petrificats, se lemporta a la
cuina de casa demanant-li perdé. [...]

De l'amo, no sen parla mai més; dels péls [de la lloba], tampoc [...]. Llavors I'hereu i ella
visqueren felicos convertits en un sol foc amorés (Cerda 2001: 149-150).

Com apuntavem, la transfiguraci6 de la dona en lloba pot ser llegida en uns ter-
mes semblants al traspas, dolords perod necessari, que sestablia de loral a lescrit.
Tant el personatge de la filla del pastor com Cerda mateix assumeixen un compro-
mis etic amb 'herencia que el seu entorn els ha llegat, la filla actuant amb valentia
i honradesa per venjar la feina de son pare, i Cerda atenent i recuperant el folklore
dels seus familiars i veins. Com a resultat d’aquest procés de dignificacié dels seus
predecessors, no només assistirem a una tasca de reparacié social de la figura del
pastor i del llegat etnopoetic, respectivament, sin6 que tant la dona lloba com Cer-
da aconseguiran transgredir amb el seu reconeixement uns limits socials i culturals
que semblaven infranquejables, 'una unint-se familiarment («convertits en un sol
foc amords») amb 'hereu d’aquell amo que tant dolor i menyspreu causa a son
pare, i laltre fent reconéixer a nivell cultural i literari aquell art verbal dexpressio
catalana tan ignorat i menystingut durant generacions. Aixi doncs, tant Cerda com
el personatge popular que l'autor recrea en aquesta contalla, tracten destablir un
dialeg entre el seu passat i l'avenir, tot mantenint viva una memoria que sexpressa-
ra de diferent manera segons les possibilitats que oferira cada nou context. Cerda,
en aquest sentit, «vinculat ja de manera visceral al patrimoni cultural cerda en
el moment de redacciéo daquestes rondalles, frisava per “autentificar als ulls del
public [...] la part viva, rica [...] que demorava amagada a sota l'actualitat social,
economica, politica” ([Cerda] 2001: 10)» (Marqués 2017: 64). Aqueixa voluntat
destablir un dialeg auténtic amb la gent, a través de la tasca del rondallista recon-
tador que exerci Cerda, pretenia, doncs, introduir la cultura oral en nous espais de
socialitzaci6 sense haver de marginar el seu origen popular, tal com rebla l'autor en
la segiient citacid:

Reconeixer que, passant al mén de lescriptura, traicionava, en certa part, Iheretatge del
meu pare. Traiciono el patern, el mite del genitor de lleis, que va seguint i que, amb ledat, va
afermant-se en el mite fantasmagoric de la tradicié immutable.

[...] parlant del meu pare, dic: he transferit a dins lescrit el seu reialme, he ensenyorit el seu
reialme. [...]

[...] remarco que [...] engegava un dialeg. Suposo que es pot dir que obria un pas. El didleg
és ja un comencament, és ja d'acceptar una discussio; analitzar-se és ja una discussio. [...] he

refet, mentalment, el seu reialme (Cerda 2009: 18).8

8 «La dona lloba, vista sota una lectura psicoanalitica feta anys més tard, representa ben
clar I’acte mitologic de sobrepassar el pare, de sacrificar-lo» (Cerda 2009: 19).
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Reinventar la cultura oral a través de la projeccid escrita desfeia lestasi en que es
trobava una «tradicio» esdevinguda «immutable» a causa de la desarticulacié dels seus
usos socials i del bloqueig de la seua transmissio. Aixi, cal entendre que, malgrat la fi-
xacié que imposava la traga escrita sobre una tradicio oral canviant, Cerda «engegava
un dialeg» possible «a dins lescrit», «obria un pas» que permetia crear un espai literari
de «discussio» a causa de la posada de nou en circulacié de la tradicié cerdana. Com
ho expressa ell mateix, l'autor aconseguia transferir i refer en l'ambit de la creacio el
«reialme» pastoral dels seus avantpassats, representat pel pare de Cayrol i també, a la
rondalla, pel pare de la dona lloba (el pastor). Fet i fet, la transposicié que proposava
Cerda no alterava unes lleis que de manera semblant regien tots dos espais. En efecte,
si el moén dels pastors sestenia per sobre del reialme agricola i la geografia politica, «so-
breimpres, amb unes lleis ideals, diferents del solar real, sense contradir-lo, amb sim-
biosi i convivencia pero dins sa llibertat propia» (Cerda 2009: 26), 'autor, de manera
semblant, filava un espai literari per sobre de la realitat fisica mentre alhora mantenia
una connexid constant amb el territori i amb els veins que li havien transferit el llegat
dela cultura oral. Heus aci lespai de dialeg que establia Cerda entre el real i I'imaginari:
tant el ramat transhumant sobre la terra (simbolitzant el pare) com la paraula escrita
sobre el paper (simbolitzant Cerda mateix) generaven una mobilitat (I'una fisica, l'altra
cognitiva) que, a través del seu desplegament seminomada (sense cap més limit que
la propia necessitat dexploracio), aconseguia entrecreuar el mon del real amb el mon
de I'imaginari. Aqueix paper per a la tinta, doncs, igual que la terra per al bestiar, no
era sin6 el medi que assegurava lenvol de la lletra, aixo és, la creacié d’una cartografia
literaria dibuixada amb més o menys elements folklorics, segons el cas.

2. La dona daigua

Sobre la pervivencia i el tall de lexpressio de la cultura popular cerdana, a nivell
igualment simbolic, bé ens il-lustra també La dona daigua de Lands, llegenda que
recolli el mateix autor. En citem un fragment:

La familia pagesa d’Ur va enviar, per a [...] atendre les quantes bésties que posseien, el darrer
dels fills de la casa. Se’n va anar ben ensenyat del que li tocaria a fer, [...] i sobretot! Sobretot!
Aixo li van dir els pares, els germans i tanta gent, diferents, que volen donar-vos consells:
sobretot! No et deixessis encantar per una dona d’aigua. Ningt n'havia vista cap, ningu podia
explicar com eren fetes, sind que lestany n'anava ple; reien, cantaven, il luminaven l'aigua amb
les seves mirades, jugaven amb les onades, [...] els cossos de les dones semblaven enlairar-se
barrejats amb la boira [...]. Caigua de lestany anava plena de vida, [...] destrelles que s’hi banya-
ven a la nit [...]. Taigua de lestany tan apacible’, tan fredosa i austera quan lespiaveu de lluny,
laigua de lestany vista d'aprop'® i observant-la 'ull amb atencié i la cura que es mereix, 'aigua
de lestany tenia la for¢a presenta'! d’'un viver (Cerda 2001: 19).

9 Castellanisme que significa, normativament, tranquil.
10  Normativament, de prop.
11  Com a adjectiu invariable, es refereix normativament a present.
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El mite de la dona daigua recollit per Jordi Pere Cerda gracies a la transmissié oral
de la seua avia (Cerda 2001: 14)'* descobreix la presencia de nombroses dones que
habiten alegrement lestany cerda de Lanos. La seua preséncia era, pero, ben misteriosa
perque «ningu n’havia vist cap», per més que els pobladors d'Ur alertaren el fill petit de
lexistencia enigmatica i encantadora de les dones. Cerda doncs advertiria que aquei-
x0s éssers «il-luminaven l'aigua amb les seves mirades» i removien l'aigua d'un estany
que a simple vista semblava tranquil-la pero per la qual se sentien atrets per aquest
curids «viver» que contenia l'aigua: «l'aigua de lestany vista d’aprop i observant-la I'ull
amb atenci6 i la cura que es mereix», acabava reflectint el rostre del mateix jo («<amb
transparéncies de I'anima»), i a I'igual ocorria amb les estrelles que, a la nit, quedaven
reflectides en la superficie de l'aigua. Per aquest motiu, laigua era «plena de vida»,
«destrelles que s’hi banyaven a la nit», mentre el desig del subjecte que mira tombava
dins laigua. Els punts luminics celestes, reflectits en l'aigua nocturna de lestany pi-
rinenc de Lands, poden interpretar-se doncs com una multitud d’ulls que observaven
tot aquell que satansava a la seua superficie. En sintesi, I'atencié a letnopoética de I'Alta
Cerdanya permet a l'autor, subtilment, enriquir la seua creacié poetica i fonamentar la
seua recreacio folklorista en un univers on els elements naturals prenen vida."?

No obstant l'analisi literaria que hem comentat entorn dels efectes visuals sobre
laigua i les estrelles, el mite de la dona daigua pren una for¢a simbolica molt més
amplia tant en I'imaginari etnopoetic cerda com en I'imaginari literari que elabora
el nostre autor. De fet, el mateix relat folkloric que destaquem s’inicia amb la frase
seglient: «De la bruixa d’Ur, gent hi ha i homes queden encara avui que l'anomenen:
la dona d’aigua de Lanods» (Cerda 2001: 16). Lexistencia d’'un sol personatge recreat
amb diversos noms és un caracter habitual en el folklore, a causa de la transmissio oral
que tradicionalment ha mantingut aquests relats arreu dels territoris sota versions no
coincidents. Literariament, aquest fet permet a Cerda jugar de nou amb l'ambigiiitat
de la mascara del personatge mitic, un element transposable a altres personatges que
permetra mantenir el misteri de la identitat de cadascun dells. El segiient fragment
narratiu de la novel-la Passos estrets per terres altes ens permet copsar l'ambigiiitat entre
lexistencia (possible) i les semblances entre tres personatges femenins, sobre els quals
enraonen dos germans, infants tots dos:

Pau devia tenir uns deu anys, eren tots dos que jugaven: Zacari portava un any al Pau, Pau
havia dit:
—Jo em demano si la bruixa d’'Ur no sassemblava a la mare...

12 Altres referéncies folkloriques sobre la dona d’aigua també situen aquest relat entorn del
massis del Montseny, segons A/ pie de la encina. Historias, tradiciones y recuerdos de Victor
Balaguer, publicat el 1893, i més recentment Dona d’aigua. El mite de la nimfa dels gorgs
interpretat de nou, de Xavier Renau, publicat el 1986, tal com recull Costa-Gramunt (2016).

13 Una mateixa analisi es pot proposar del poema de Cerda M agrada trobar els teus ulls
(2013: 177-178), especialment a la seua darrera estrofa, on el jo poétic sembla trobar reflectida
la seua estimada en els punts luminics de 1’estany: «Safareig de fonts nocturnes / on capbussa la
meva ombra; / de mirar-me al teu espill, / el pes del desig m’hi tomba / com I’estrella dins la nit.»
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—No pot ser —havia respost el Zac. [...]

—Per qué no pot ser? —Zac havia cercat un moment—. Perque la bruixa d’Ur cuida els seus
fills quan el pare no hi és.

—I qué —torna Pau—, ja que el pare li ha dit «dona d’aigua», ella cuida els fills i no diu mai
res.

—De bruixes ja no n'hi ha més. El mestre ho ha dit! —afegeix Zac.

I Pau, que vol la rad per a ell, sentencia:

—La d’Ur és altra cosa! (Cerda 1998: 37)

Cerda estableix al fragment una correlaci6 entre els tres personatges femenins:
la mare de Pau i Zacari —o Zac—, la bruixa d’Ur i la dona d’aigua. De la discussié
dels dos fills, el lector pot sobreentendre que tant 'un com laltre saben que la dona
diaigua i la bruixa d’Ur sén un mateix personatge sota noms distints. Alhora, po-
dem copsar que tant la mare com els dos personatges mitics encarnen les facetes
que la tradici6 oral assigna a aquest ésser folkloric. Aixi, Cerda aprofita el dialeg
entre els dos nens per apropar al lector els trets principals que configuren el carac-
ter de la dona d’aigua-bruixa d’Ur, el qual sintetitzem tot seguit:

La dona d’aigua, liquida i lluminosa en el seu element, té la particularitat de ser feinera, de
dur riquesa i fertilitat a la casa on va en matrimoni per amor, generalment amb un pastor
o amb un pages, que 'ha descobert en el seu habitat misterids i se ”ha enamorat. Fins que
I’home trenca el tabti: recordar i dir en veu alta el seu origen de dona d’aigua. En aquest punt
la dona desapareix. En algunes versions, la dona torna de nit o a l'alba, i, maternal, contem-
pla els seus fills, en té cura, i després torna a marxar, i aixi un dia rere laltre fins que els fills
els'* valen per ells mateixos (Costa-Gramunt 2016).

La discussi6 entre els dos nens al fragment literari es fonamenta en el coneixe-
ment profund que tots dos tenen d’aquesta tradicid, cosa que els fa discrepar entorn
de si la seua mare pot assemblar-se a la bruixa d’'Ur o no. Pau, el més petit, defen
que el seu pare ha trencat lencanteri folkloric anomenant la mare «dona daigua»,
cosa que fa que ella cuide dels seus fills en silenci; aquest perfil, en efecte, I'acosta
al personatge que aporta la tradici6. Zacari, també certament, puntualitza a son
germa que «la bruixa d’Ur cuida els seus fills quan el pare no hi és». La diferencia
respecte a Iésser folkloric, doncs, es trobaria en la preséncia continua de la mare
en la cura dels seus fills, malgrat que aquesta «no diu mai res». En tot cas, el fet
de mantenir-se callada pot ser un tret significatiu, ja que apunta una certa absen-
cia del personatge, una abséncia animica o mental, que estableix una separacié
entre la dimensid imaginaria de la dona i la seua dimensié fisica, romanent a la
llar. Aquesta mateixa separacié sembla trobar-se entre l'argumentacié del germa
gran i el germa petit a la fi del dialeg: Zacari, el gran, acaba resolent el dilema tot
recolzant-se sobre la dimensid real, quan afirma que el mestre descola els ha dit
que «de bruixes ja no n’hi ha més». Largument d’autoritat que el nen aporta amb

14  Potser, I's d’aquest pronom (en funcié de complement indirecte, plural) és una errata,
referint-se a es («fins que els fills es valen per ells mateixosy).
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la figura del mestre dibuixa un escenari on lescola (la institucié oficial i moderna
que defineix el coneixement normatiu que ha d’adquirir la societat) ignora el saber
tradicional de la gent i, per tant, trenca la seua cadena de transmissioé oral. Igual
que ocorre a la figura de la mare, el mestre (com el pare dels dos infants) ha trencat
lencanteri etnopoetic i, en conseqiiencia, ha marginat la veu de la dona d’aigua fins
fer-la callar. Pau, pero, es defensara de l'argument pragmatic esgrimit pel seu germa
gran apel-lant, contrariament a aquest, a la dimensié imaginaria que acull el folk-
lore: el petit afirma que «la d’Ur és altra cosa», és a dir, no és una bruixa qualsevol,
sovint caracteritzada com a maleéfica cercant la por o el control social dels infants,
sind que es tracta d’un ésser tant fantastic com proper que, com la seua mare, cui-
da tendrament dells i, a més, els ajuda a créixer i a obrir-se al m6n amb el conreu
de la imaginacid. En aquest sentit, els personatges femenins del relat, segons sug-
geriria Pau, soposen a les figures masculines i adultes del mestre i del pare en tant
que simbols de poder que han trencat culturalment amb I'imaginari cerda. Aixi, la
bruixa d’Ur-dona daigua encarnaria el lligam amb la tradicié com una obertura de
I'infant cap a I'imaginari popular de la Cerdanya; els paral-lelismes existents entre
el personatge mitic i el rol resilient d'una mare silenciosa i cuidadora dels infants,
semblen, en definitiva, ben palesos.

En un altre fragment de Passos estrets per terres altes també podem trobar l'ante-
rior tensio —representada adés pel debat entre Pau i Zacari— entorn de les presén-
cies i les absencies de la mare i els lligams daquest personatge amb la figura folklo-
rica que analitzem. A més a més, també hi podrem apreciar el caracter ambivalent
del folklore com a possible element repressor o alliberador de la consciéncia; Cerda
aprofitara aquestes tensions per a generar misteri o ambigiiitat en lescena literaria:

Volia trobar raons a la preséncia de la fantasma darrera' dels vidres. Rosa havia marxat feia,
quasi bé, quaranta anys, i ells, en certa manera, havien decidit que estava a l'hort, que un
d'aquests dies tornaria, potser tornaria de nit com feia la bruixa d’Ur, potser fos la Rosa filla de
vent, aixi com la bruixa d'Ur era filla daigua. Vint-i-cinc anys que era morta [...] en un hospital
llunya, d’un pais que li deien Polska. [...] Havia mort sense cames, se li havien gelat i va sobre-
viure un any a lempelt de la tallada que li havien fet. Filles del vent, fetes pel vent, amb ganes
de veure mon.

Va pensar: «El somni s’ha acabat.» Tot seguit se li va fer present que no fos la seva mort que
vingués a prendre el lloc que el somni abandonava. Podia ésser la mort del somni. Es que, de
fet, la Rosa se li havia presentat sempre com un somni, com una cosa que lencuriosia, l'atreia,
pero una cosa que ell, amb tota sa voluntat, havia arraconat, o potser refusat, que havia sobre-
algat, o potser... potser si que apartat fora més ajustat amb la veritat de la situacié. Havia apartat
latracci6 que ressentia, en un sostre, un racd entre cortines, les cortines del somni. Podria ser
que hagués sentit com una mena de por davant della (Cerda 1998: 177-178).

Quan el personatge Pauli Corretger arriba al davant de la casa de la familia
dels Ner, copsa com la «finestra obria el seu ull sobre l'arribant» (Cerda 1998:

15  Normativament, darrere (preposicio).
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174) perque aquesta estava entreoberta; «l'ull el fitava quan ell fitava 'ull» (Cerda
1998: 176). Aquest nou entrecreuament de mirades condueix el visitant a creure
en lexistencia a dins la casa d’'una «fantasma blanca que lesperava fent de guaita a
la finestra del primer» (Cerda 1998: 176), mogut per la visié externa d'unes cor-
tines que quedaven descobertes a través de lobertura de la finestra. A diferéncia de
la mare de Pau i Zacari en el fragment anterior, «la preséncia de la fantasma dar-
rera dels vidres» és imaginaria, no pas fisica o real. Pauli associa la seua visié amb
el personatge de Rosa Ner, el qual, a la vegada, és associat al de la bruixa d’Ur-do-
na d’aigua tot establint-hi certs paral-lelismes com el de la tornada nocturna a la
casa familiar («un d’aquests dies tornaria, potser tornaria de nit»). Rosa, en efecte,
marxa molts anys abans fins morir en terres llunyanes; per aquest motiu, la seua
presencia de nou a la casa familiar només podia ser espectral als ulls del visitant
Pauli. Els paral-lelismes de la Rosa amb els personatges de la tradici6 es mantenen
al segon paragraf del fragment. Aixi, la veu narrativa afirma que Pauli se sentia
atret pel personatge de la Rosa «com un somni, com una cosa que lencuriosia»,
pero que, al capdavall, «<havia apartat» de la seua consciéncia, tal com observavem
en el fragment anterior amb la marginacié dels personatges femenins i, de manera
general, amb la desaparicié de la tradicié oral cerdana. Per aquest motiu, podem
interpretar que la mort fisica de Rosa suposa «la mort del somni» de Pauli, aixo
és, la mort de I'imaginari popular que durant tantes generacions havia sostingut
el folklore cerda. Relegada a una preseéncia espectral, la Rosa només pervivia en
«un raco entre cortines» de la casa, «les cortines del somni» que llavors feien ben
«present» a Pauli «la seva mort, fisica, real. La presencia blanca, humil i discre-
ta d’'unes simples cortines observant Pauli a la seua arribada, com «un foraster»
(Cerda 1998: 175) que oblida la seua antiga atraccié imaginaria pel personatge de
la Rosa, pot simbolitzar lestat d'una tradici6 oral que anava desapareixent de la
ment, de I'anima i dels cossos de cada individu a 'Alta Cerdanya. Tota una dimen-
si6, com ja hem vist, impossible de recuperar per Jordi Pere Cerda en la seua obra
literaria pero que, tanmateix, la impregna de manera persistent i subtil, a imatge,
potser, de lestat en que troba loralitat, a punt de culminar-se el lent extermini
etnopoetic.

3. El rearrelament del folklore: «perill i espera»

El poema Preséncia II ens permet concloure aquesta darrera analisi i, per exten-
sio, el proposit daquest article. Partint de la darrera frase del fragment anterior,
aqueix Pauli foraster a la tradicio sentia logicament «una mena de por davant
della» perque la Rosa era un personatge que li resultava del tot desconegut. Els
segiients versos ens permeten realitzar una lectura de la tensio tragica produida
amb lobservacié d’un folklore en letargia, ali¢ per a molts veins cerdans ja en
aquells anys cinquanta del segle passat:
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Tota preséncia afirmant-se
sobre el teler on penjolen els fils
de viure

és perill i espera
com és que vegis en eix ull
un rampell retingut,
obscur

de viuda negra (Cerda 2013: 336).

Com li ocorria a Pauli, el jo poetic veu reflectit «en eix ull» de la tradicié el
propi desig o «rampell retingut» que li féu oblidar el folklore. Llavors, la visio li
resulta tétrica i fosca, com una «viuda negra» abandonada que sent el dol d'una
abseéncia transcendent. De nou, podem apreciar com la mirada externa és lele-
ment que sacseja la consciencia interna del jo poétic i, per tant, aquella que el pot
fer reaccionar davant una realitat incomoda. Aixi mateix, lobertura i lentrecreua-
ment amb laltre és 'inica via que troba Cerda per a fer front a la mort social —si
no anunciada, materialitzada quasi per complet— del folklore oral, fet pel qual
tractara de reteixir «sobre el teler» dels pobles (amb els seus espectacles teatrals) i
de la seua propia creacié escrita, aqueix espai cultural comu «on penjolen els fils
del viure». Aixi doncs, malgrat els silencis soferts amb la perdua de les veus folk-
loriques dels seus veins i malgrat totes les esguerrades viscudes a nivell lingiiistic,
cultural o politic, la proposta folklorista i literaria de Cerda consisti a desactivar
la temenca que podia provocar lexistencia prima i menystinguda de la tradicio,
aqueix «mite fantasmagoric de la tradicié immutable» (Cerda 2009: 18), tot re-
activant la seua circulaci6 i actualitzacid per altres canals socials i culturals. A tal
proposit, deixar I'Alta Cerdanya natal per instal-lar-se al Rosselld (concretament
a Perpinya) a inicis dels anys seixanta, fou una de les mesures que emprengué el
nostre autor, dedicant-se de manera professional a la difusio cultural i literaria.

«Tota preséncia afirmant-se» de nou, tanmateix, «és perill i espera». Amb la
seua labor literaria i de promocio cultural, Cerda cercava afermar sobre el terri-
tori cerda i nord-catala lempelt de la memoria dels seus veins. Refent, doncs, el
reialme ramader del seu pare (Cerda 2009: 18) en el camp de la creacid escrita,
posant «la memoria / al celler dels vins millors» (com expressa el segiient poema
Has posat la memoria), a Cerda li calia encara esperar que es consolidés la seua
tasca de transcripcid i recreacid etnopoetiques, és a dir, que el public, els lectors
i els autors nord-catalans, aixi com altres agents socials del territori, poguessen
reconeixer i compartir la seua labor i, aixi, consolidar i donar continuitat a la
recuperacié del folklore. El fet era que, una vegada recollits per escrit els «grans
descobriments» de la tradicid oral, aquesta entrava en una dimensié nova i per
tant desconeguda, dins «la llaurada / d’uns solcs que no governes». Precisament,
la feina de llibreter que emprendra a la capital nord-catalana tractara de donar
cobertura tant a la seua «llaurada» com a la d’altres dinamitzadors culturals i, aixi,
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eixamplar el coneixement i la difusié del llegat etnopoetic i literari de la Catalu-
nya del Nord.

Has posat la memoria

al celler dels vins millors;

has endolcit la sorra vora els gorgs,

per a quan tornin a niar els peixos.

I esperes ara. El cor posat com un dental

a la llaurada

d’uns solcs que no governes,

o tan poc. Refiant-te

d’una estela polar que nia dins en el teu cap
al'hora dels grans descobriments.

I esperes ara. Sense saber que esperes (Cerda 2013: 256).
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«SOLEIADA» DE JOAN MARAGALL: UN PALIMPSEST ETNOPOETIC
Ronald Puppo
Universitat de Vic-Universitat Central de Catalunya

Potser la circumstancia més colpidora de l'aparicié del poema «Soleiada»' és la data
de la seva composicid, el 1899,” tot just un any després del premiat monoleg drama-
tic de Caterina Albert, La infanticida, guanyador polémic dels Jocs Florals d'Olot
any 1898.° El poema de Maragall, una parabola moderna, desafia lestigma associat
amb lembaras de la mare soltera, i ho fa d'una manera insolita: sendinsa, ingenua-
ment i desacomplexada, en I'imaginari arquetipic de la tradici6 cristiana i en fa una
reescriptura, tot renovant-ne el contingut moral; i de retruc, posa de manifest un
tipus de producci6 artistica que Ricard Torrents ha qualificat de desdogmatitzant:
el dogma, diu Torrents, fa obeir, mentre que 'art —imparcial en la seva universali-
tat— fa somiar (Torrents 2006: 56). I, al mateix temps que desdogmatitza, el poema
de Maragall reclama la recuperacié del sentit de la paraula, recuperacié que Lluis
Sola ha formulat de la manera segiient: «tota accié de recuperacié de la paraula
genera i requereix un viatge cap al passat, cap als origens, i un impuls cap al futur,
cap al present que sacosta continuament» (Sola 2013: 64).

I és en aquest sentit que parlem, amb el poema «Soleiada», de palimpsest et-
nopoetic: és a dir, una reescriptura, sobre un fons arquetipic, que proposa i celebra
un sentit nou, i amb aixd —cal destacar-ho— una recuperacid de la paraula.

Dit només de passada, hi trobem un paral-lelisme, de la ma del mateix Maragall,
amb «La fi del comte ’Arnau», on una cang6 antiga —la que canta la pastora ena-
morada— hi és cantada d'una manera nova, a saber, amb amor: «En un pendis de
la muntanya / hi ha una pastora de l'ull blau / que, tot cantant la cang¢6 estranya, /
s€'l va estimant, el comte Arnau» (2010: 288). En ambdds casos, la recuperacio de
la paraula —i la paraula és vida: ambdues renovades i renovadores— sacompleix
a partir d'una cang¢6 vinculada i viscuda amb l'amor; i on la finalitat sera, en «La fi
del comte I'Arnau», la de «redimir la humanitat», i, en «Soleiada», «acostar el cel a
la terra». Ara bé, fixem-nos, sobretot, que la potencia de la can¢6 rau en la seva vin-
culaci6 amb l'amor. Aquesta importancia, gairebé sorprenent, que confereix Ma-
ragall a I'ingredient amor en el procés transformador social, la veiem desplegada
impavidament en el primer article de Maragall (1960: 775-777) sobre la Setmana
Tragica, «Ah! Barcelona...», on I'amor és, per Maragall, «el primer perque social, i
el regenerador dorganismes, i la poténcia: I'inica» (1960: 776).

Veiem, doncs, com 'amor fecunda, en el poema, una recuperacié de la paraula
i del seu sentit. S’hi interaccionen, de manera general, dos nivells de significat. El

1 Ens basem en el text del poema tal com apareix a Joan Maragall, Poesia completa (Edicid
de Gloria Casals i Lluis Quintana; 2010: 128-130).

2 Aparegut primer a Pél & Ploma, nim. 33 (13 de gener de 1900) i després, amb pocs
retocs, a Les disperses (1904), Barcelona, Joventut (vegeu Casasses 2014: 10).

3 Vegeu Bartrina (2001: 75-84).
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primer, en podriem dir fisic o terrenal o, en aquest cas, sensual: el poema cele-
bra el goig de la vida viscuda, sense pecat, sense culpabilitat. S’hi escenifica, en
la parabola, una reacci6 contraria a les nefastes conseqiiencies de lestigma de la
maternitat fora de les convencions socials, tal com sén dibuixades, in extremis,
en La infanticida. El segon nivell de significat que Maragall hi sobreposa, el me-
tafisic o espiritual, planteja el dualisme tradicional entre cos i esperit, o terra i cel,
que Maragall assumeix, aixo si, perd només a condicioé que siguin inseparables:*
I'altim vers de «Soleiada» sén les paraules que diu el fill al qual la noia acaba de
donar a llum: «Jo vinc per acostar el cel a la terra...», tot anunciant una major
convivéncia entre esperit i cos a la terra.

Amb vista a examinar una mica més de prop aquesta convivéncia maragalli-
ana entre esperit i cos, tal com es manifesta a «Soleiada», ens serveix de punt
dentrada la cang¢6 de la noia, ja prenyada, que canta tot passejant pel mon. La
cangd comenga: «So l'albada...», cosa que, d’altra banda —i de manera significa-
tiva— ens fa pensar en un altre poema important de Maragall: «Les muntanyes».
A «Les muntanyes» el poeta explica un encontre, d'indole mistica, no amb la di-
vinitat sind amb la natura, una natura que, com a bressol de la vida en el mon,
entra dintre el poeta que beu l'aigua de la font de Sant Patllari. Una natura que,
com remarca Maurici Serrahima parlant del poema, es manifesta no en clau de
«panteisme» sind en una naturalesa que sobre —ni que fos durant els breus mo-
ments de lencontre intim amb ella— com a espai vital entés més aviat en clau de
«panantropisme» (Serrahima 1981: 106). Aixi mateix, en el poema «Soleiada»,
la natura —el sol— també entra dintre la noia, i aixd, d'una manera encara més
sensual i fecunda, perd també d’'una manera que evoca lencontre del poeta i la
natura en «Les muntanyes» («Tot semblava un mon en flor / i 'anima nera jo»);
de manera que la cangd de la noia també canta el goig de viure: de viure la vida
viscuda a la terra, no leterna del cel, sin6 la temporal i terrenal, a la llum del sol.
I és més: la noia porta la llum del sol a dintre, tot il-luminant ella també la vida
terrenal; és a dir, la seva vida és acci¢ il-luminadora.

Casasses (2014: 48) ens crida l'atencio sobre el caracter actiu dels versos, a
saber, sobre el fet que siguin verbs els mots que, a la seva cangd, fa servir la noia
per descriure’s ella mateixa: «els cabells me rossegen, / els ulls me guspiregen, / els
llavis me robiegen» —descripcio que, dit de passada, evoca curiosament un breu
poema de Josep Carner, «Tres noies», que diu: «jUlls que llampeguen i boca ar-
dent, / mans enllacades, galtes rosades / i cabelleres volant al vent!» (1968: 67)—;
i si al poema de Carner, les noies «sembla que estrenin el goig de I'herba / i que
refacin el cor del mon» (1968: 67), aleshores la noia de «Soleiada», que porta la
llum del sol a dins i no —com ens recorda Casasses— «una escalforeta», sind que
té «al pit la gran cremor», es mostra també capag d’il-luminar el mén, i també de

4 Com ¢és sabut, Maragall poetitza el seu rebuig del dualisme tradicional de manera més
patent en el seu «Cant espiritual» o també, de manera més subtil, a «La fi d’en Serrallonga».
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refer-ne el cor. Aleshores procedim al vers segiient, el que Casasses veu com «un
pilar central del poema», i que tanca la cangd: «tota jo sé claror contra claror»
(vers 31); és a dir: llum a fora, llum a dins. La llum del dia amb tota la seva for¢a
s’ha concentrat a dintre, des don tornara a sortir també amb tota la seva forca, cap
enfora, en una il-luminacié reciproca resultat, i també causa, de lencontre entre la
natura i la noia, en cos i esperit, en un escenari, la terra, on sescenifica el goig de
viure la vida; i que potser ens fa pensar en un altre poema, «Dimecres de Cendra:
A una noia», que també conté una cangd al goig de viure, i d’allo més potent per
la seva afirmacio categorica, com ens ho recorda Ignasi Moreta:

No hem vingut [a la terra] a recordar que morirem. No vivim per morir. Iésser no ha de
ser la memoria constant del no-ésser. Ni tan sols la memoria puntual, un dia l'any, del
no-ésser. Ni el Dimecres de Cendra. No. No hem vingut a recordar els limits de 'huma,
no hem vingut a fer memoria de la petitesa de la nostra condicié, no hem vingut a meditar
sobre el caracter fugisser de lexistencia (Moreta 2010: 12-13).

Aixi, la convivéncia maragalliana entre cos i esperit durant la vida terrenal,
no significa abandonar lesperit, siné integrar-lo en la vida al mén o, per expres-
sar-ho amb la figura metonimica que conclou el poema «Soleiada», «acostar el
cel a la terra».

La cang6 és, d’altra banda, estranya. Apunta Casasses: «La cangd és estranya
perque ni daquest / moén és ni de laltre sind de tots dos, / el cel i la terra, no
el cel i I'infern / que en Blake maridava siné terra i cel, / els dos paradisos»
(Casasses 2014: 50). Per situar-nos una mica, potser caldria tenir present d’al-
tres ocurréncies de l'adjectiu «estrany/a» en la poesia de Maragall. A «La fi den
Serrallonga»: el «rei d’Espanya», que ha omplert la terra «de gent estranya»; a
«Vistes al mar»: «llum estranya» durant la processé6 de la Nit del Divendres Sant
a Caldetes el 1901; a «Les muntanyes»: on hi ha «lestany / que aguaita el viatger
amb ull estrany»; a «Nuvial»: «viatger estrany de lencontrada obscura», és a dir,
«el trist Dante que ensombreix Floréncia»; i a «La sirena»: «un seguit estrany / de
diumenges en sense l'alegria», que percep «el nin» que «mira estranyat al pare a
casa» durant uns dies de vaga «com si shagués tornat festa tot dia».

Pero la que més encaixa amb la cangé estranya de «Soleiada» és la també cango
estranya de «La fi del comte ’Arnau», on el paral-lelisme salta a la vista: la «can¢d
estranya» que «ha redimit el pecador». De la mateixa manera que «basta una noia
amb la veu viva / per redimir la humanitat», també «basta una prenyada amb veu
per cantar» —diu Casasses, tot fent resso de la formula arnaliana—, i amb aixo,
també «serem redimits» (Casasses 2014: 47).

En resum, aquest «poemas», com en diu Casasses (2014: 22), que podriem
dir-ne també fill de Maragall —igual com el «nin» que és «igual que el sol» és fill
de la noia del poema— també ens ve a acostar el cel a la terra, poema baluard i
il-luminador contra la foscor de La infanticida. Aixi mateix, figura com a obra
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dart que fa somiar: fa somiar la vida, el goig de viure, el goig de ser en el moén; fa
somiar, i al mateix temps, invita a desobeir la imposicié del no-ésser.

SOLEIADA

En una casa de pages hi havia

una donzella que tenia

els disset anys d'amor; i era tan bella,
que la gent d’aquell volt

deien: «Es una noia com un sol.»

Ella prou la sabia

la parentela que amb el sol tenia:

que cada matinada

per la finestra a sol ixent badada
lastre de foc i ambre

li entrava de ple a ple dintre la cambra,
i ella nua, amb delicia,

sabandonava a la fulgent caricia.

De tant donar-se a aquestes dolces manyes
va ficar-se-li el sol a les entranyes,

i ben prompte sentia

una ardencia dins della que es movia.
«Adéu, la casa meva i els que hi son:
jo prenyada de llum me’n vaig pel mén.»
De tots abandonada,

va comencar a rodar per lencontrada.
Estava alegre com l'aucell que vola,
cantava tota sola,

cantava: «S¢ l'albada

que duc el sol a dins i en s6 rosada.
Els cabells me rossegen,

els ulls me guspiregen,

els llavis me robiegen,

en les galtes i el front tinc el color

i al pit la gran cremor:

tota jo so claror contra claror.»

La gent que la sentia

saturava admirada i la seguia:

la seguia pel pla i per la muntanya
per sentir-li cantar la cang6 estranya
que l'anava embellint de mica en mica.
Quan ella va sentir-se prou bonica,
va dir: «M’ha arribat ’hora»,

va parar de cantar, i alla a la vora
entrava a una barraca que hi havia.
La gent que a lentorn era

sols veia un resplendor i sols sentia
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el gemec poderoés de la partera.

De sobte, les clivelles

del tancat van lluir igual que estrelles.
De seguit saixeca gran foguerada,
tota la gent fugia esparverada,

i en la gran soletat només restava

un nin igual que el sol, que caminava
i deia tot pujant amunt la serra:

«Jo vinc per acostar el cel a la terra...»
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Fig. 1. Gorg de Llitons. Folgueroles.
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Des de temps antics una gran diversitat de personatges fantastics ha configurat la
mitologia de tot el territori catala. Es tracta d'un fenomen que travessa les fronteres
tisiques —paisos, regions i comarques— i sestén per altres indrets de l'ambit me-
diterrani. De tots els éssers fabulosos que componen aquest univers mitic —dracs,
bruixes, fades, gegants, ogres, etc.— lobjecte del nostre interes es centra en els més
diminuts, que prenen aparenca humana o un aspecte indeterminat. Per anome-
nar-los, el terme generic per excel-léncia és «follet», un mot derivat del mot lla-
ti follis que entre altres significats, té el de «cap buit, boig», fet que justifica el tem-
perament entremaliat, esbojarrat i burleta que els follets tenen sovint. Pel que fa a
lorigen, se’ls emparenta amb els lars romans, déus o esperits familiars vinculats a la
llar, la casa ila terra, els quals, com correspon a la mitologia romana, provenen dels
esperits grecs fjpwg énwvupog (eros eponimos), és a dir, els «esperits dels herois».

Els follets, doncs, son genis casolans i esperits de l'aire. Com tots els personatges
fantastics, defugen el contacte huma i habiten en els boscos. N’hi ha desbojarrats,
sorollosos i trapelles, pero també dendrecats i col-laboradors. Altres termes ge-
nerics que se’ls aplica son gnoms, nans i genis, per bé que el més freqiient és que
se’ls reconegui amb noms especifics, propis del lloc on viuen o dels indrets on se’ls
ha vist. La quantitat de denominacions és tan gran que es pot afirmar que cada
terra en té la seva. Només a tall dexemple, a I'Alt Urgell i Andorra, els follets son
minairons; al Pallars, diablorins o famellans; a les Illes se'n diuen millets, familiars,
famelians o familianos, menairons, dimonis boiets (bogets) o diables boets, 'homo
de sa colzada i negrets; a les Terres de 'Ebre, gambutzins; al Pais Valencia: donyets o
duendos, gambosins, nyitols, perots, catarinetes, cerdets i també esquiladers, ala zona
alacantina, i a les Pitiiises: barruguets.

1. El gorg de Llitons

Aquest treball es concreta en els follets que han donat nom al toponim on habiten,
el Gorg de Llitons o de Nitons de Folgueroles, a la comarca d'Osona. Tal com cons-
ta a la Geografia Literaria dels Paisos Catalans:

En aquest indret, es barregen les aigiies dels torrents que vénen del Sot de Collsameda i del
Sot Fosc. Sén lorigen del torrent de Taveérnoles, que, passant el Pont del Vent, formen el
Rastell del Composit.!

1 Endrets. Geografia Literaria dels Paisos Catalans. «Gorg de Llitons o Nitons».
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Per accedir al Gorg de Llitons, des de Folgueroles, sha de pujar per 'antic cami
de Sau fins a trobar una bifurcacid. Aquest és el punt, situat més amunt del passant
de la Sorra, on es troba el gorg que és sota el pont, petit i mig amagat, conegut com
a Pont de la Bruixa; també s’hi pot arribar seguint qualsevol dels altres senders que
ressegueixen el torrent de la Vall. Al forat del gorg les aigiies queden encaixonades
entre les roques formant un racé ombrivol i feréstec, for¢a humit i salvatge. Actu-
alment també s’hi pot accedir per una pista apta per als vehicles que sagafa al km
4,5 de la carretera que va de Folgueroles a Vilanova de Sau.

2. Pervivéncia del mite en les obres literaries i en la memoria popular

El poeta Jacint Verdaguer (Folgueroles, 1845-Vallvidrera, Barcelona, 1902), que va
viure la infantesa i primera joventut al seu poble natal, va escriure diversos textos
sobre el gorg de Llitons, que l'autor sempre anomena «gorg de Nitons». Dins el petit
recull de les seves proses intitulat Records d’infantesa, que inclou una dotzena de
textos, n'hi ha un, la «Tempesta a les Guilleries», on recorda una experiéncia de quan
era nen. Ben petit encara i desitjant ajudar la seva mare, Verdaguer es va afegir a una
colla de llenyataires per anar a buscar llenya. El marrec es va trobar tot sol enmig
d’homes cepats i experimentats. En aquella sortida va haver de fer un esfor¢ molt su-
perior a les seves forces i va patir cops i esgarrinxades i, quan ja eren de tornada cap
a casa i en adonar-se que saproximava una forta tempesta, el grup de llenyataires va
accelerar la marxa. Llavors un d’aquells homes va alertar als altres que no es podien
aturar al gorg de Nitons, perque els perillava la vida. No sabrem mai si aquell home
creia realment en el perill de ser atacats pels Nitons o si només volia recordar una
llegenda i espantar el petit que lescoltava aterrit. Potser tan sols volia atemorir-lo
per tal que no quedés endarrerit de la colla, ates que una de les funcions d’aquests
follets era la despantar criatures, o potser era ambdues coses a la vegada. El fragment
segiient recull com Jacint Verdaguer (2003: 1332-1333) descriu aquella experiéncia:

Quan forem dalt de la collada, [lo sol] acabava dempassar-se’n entre nivols, i la tempesta
llunyana, davallant dels Pirineus, feia atansar més fosc i paords lo vespre. Al sentir sos trons
i brogit terribles, un dells:

—Afanyem-nos! —exclama—. Déu nos guard que la tempesta ens assolis en aqueixes fonda-
lades del gorg dels Nitons! Una nit que jo mensopegava de passar-hi, sortiren aqueixos, tots
negres i banyuts, i, pegant a fugir jo, me seguiren fins al mas del Collet, amb bels tremolosos
i feréstecs. Correm, da-li, correm! Lo pare, Déu lo perdd, també s’hi havia trobat una vegada.
Al sentir aqueixos mots, sescruixen tots mos ossos; trac forces de flaquesa per a atansar-me a
ells i no deixar-los, perd me natura lo panteix i esglai i, espantables, les bufades del temporal
que mempenyen endarrere. Brama més a prop cada punt, i ses primeres gotes blanquegen
en los camins. Llenca un altre bram, i ja el tenim damunt.

Al primer xaragall que trobo me’n vaig per terra, i el petit feixet mesclafa; trac lo cap per
entre els arbogos i faig un gran crit:

—Ajudau-me, si us plau, companys del meu pare! Si no, ma vida és acabadal!
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N’hi havia un de vell que mestimava molt; me torna el feix a Iesquena i em fa caminar al
costat seu.

En un altre moment Verdaguer torna a escriure recordant la llegenda:

Passades les primeres serres, trobem un gorg, anomenat dels Nitons, que fa feresa d’aguaitar
des del cami, entre els ar¢os i romegueres que 'amaguen. Lo torrent hi salta des de nostres
peus entre dues espadades roques de foc que el reben encaixonant i se nengolen cap a la fon-
daria, que ho és més que la d’un pou, i en la fosca s’hi veuen bellugar les escumes i la sorra.
Jo no havia sentit parlar del gorg dels Nitons, pero bé massa que me’n parla abans de gaire un
vell llenyataire. Al sentir son tro aspre que hi puja perdurablement: —Eixorda i fa tremolar el
més fort—, exclama un dels llenyataires (Verdaguer 1989: 146 [text regularitzat]).

Molt més recent és el testimoni de la pedagoga i escriptora Merce Torrents i Ber-
trana (Folgueroles, 1928- Barcelona, 1999). Torrents va ser autora del conjunt de vuit
volums de contes, Els contes de la Mercé (1981), on explicava diferents experiéncies
i aventures d’una nena de poble. En un d’aquests relats, corresponent al conte Merceé
boletaire, la nena va amb tota una colla a cagar bolets al bosc i el text fa una bona
descripcid del paratge del gorg de Llitons:

—A veure, Mercg, si mescoltes bé. Heu danar fins a la font Trobada i, agafant el caminet de
esquerra, pujar cap al Masdencoll per arribar a Puigtinyos. Aleshores travesseu el collet de
les Valls i arribareu a lobaga. Per alla ja podeu comengar a buscar. Aneu fent i quan arribeu
al gorg de Llitons, el travesseu i continueu buscant entre la vorera del torrent fins a mitja
vessant de Sant Lloreng.

[...] Quan ja feia una bona estona que corrien i els cistells i els bolets i els vestits pesaven
qui-sap-lo de tan amarats, van arribar a la palanca del gorg de Llitons. Eren mitja dotzena
de boscais, travats amb gleves i travessats sobre el torrent, aprofitant uns esqueis a la roca. Al
costat esquerre, la roca feia una balma que, als nostres boletaires, els va semblar un bon recer
per aixoplugar-se i deixar passar la pluja (Torrents 1981: 8-9117).

Per altra banda, el testimoni d’alguns informants osonencs entrevistats pel GRFO,
mostren com la llegenda dels Llitons ha continuat ben viva en la memoria de la gent.
Segons el relat de Miquel Serrabassa de Tavernoles i Josep Verdaguer de Folgueroles:*

Aqui hi ha un gorg que en deien el gorg de Llitons. Diuen que és tan fondo que mai ningti ha
pogut arribar a baix. Es una cosa rodona, petita. Es troba alla al torrent de les Valls, quan puges
cap a Vilanova de Sau, hi ha el revolt de les Valls, doncs és alla a sota.

Ningu ha pogut mesurar el fons del gorg, tot i que molts ho han provat. Uns van lligar una pedra
a un llibant. La van fer baixar fins que va arribar a laltre cap. Per6 de tan fondo que era la pedra
encara no tocava fons. Van anar a buscar un altre llibant. I quan van tornar alla es van trobar la
corda ila pedra a fora el gorg. Diuen que van sentir una veu que sortia de dins el gorg i els avisava
que per més que ho provessin mai no arribarien al fons. Eren unes veus que semblaven pujades de
Iinfern, com si el gorg en fos una de les boques. Ja ho deien que del gorg de Llitons hi sortia por.

2 Arxiu GRFO, entrevista a Miquel Serrabassa de Tavérnoles i Josep Verdaguer de Fol-
gueroles del 21 de juliol de 1988.
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De fet, ningti no els ha vist mai, els Llitons, pero tothom sap de cert que sén
microscopics, negres i banyuts —aquests dos darrers trets coincideixen amb els
que satribueixen als dimonis— i que, si per casualitat, alguna persona se nanés a
passejar de nit vora del gorg o bé se li acudis posar-se a fer alli la migdiada, aquests
Llitons se li ficarien a milers pels forats del nas, pels ulls i per la boca i el deixarien
«ennitonat», és a dir, que mai més no tornaria a ser el mateix, perqué hauria perdut
la memoria i lorientacid, i quedaria mig beneit. Segons una conversa mantinguda
amb Josep Verdaguer, Roviretes, de Folgueroles:’

Sexplicava que els llitons, o nyetus, eren uns éssers magics, misteriosos i microscopicament
minusculs. Diuen que encara habiten al gorg i que poden entrar fins el cervell de les perso-
nes que es queden per alla a la vora, se li mengen lenteniment i la memoria. Li solen entrar
per les orelles, els forats del nas o per la boca, mentre dorm. Quan una persona té aquests
éssers a dins es torna desmemoriada, li costa entendre les coses i té moltes ganes de dormir.
D’aix0 se'n diu: estar ennitonat. Es recomana doncs no fer migdiada a la vora del gorg per si
sortissin els llitons aquella estona.

Josep Vilamala de Folgueroles va explicar la llegenda del pageés que va desa-
pareixer a dins del gorg de Llitons:*

Una vegada un pobre home baixava de Collsameda, o de per alla dalt, i ja era negra nit. Tenia
pressa per arribar a Folgueroles, no li feia gaire gracia cérrer per aquells boscos tan foscos.
Anava amb la seva burra. Quan va travessar el Pont de la Bruixa, que passa per sobre el gorg,
van caure tots dos a dins el gorg. Era tan negra nit que no varen veure el forat i van caure tots
dos a dins sense poder-ne sortir. No es va saber mai més res dell, el van anar a buscar pero
no el van trobar, ni a ell ni a la burra.

Dos exemples curiosos i més actuals de la pervivencia dels nitus son: a Catalu-
nya, on els Geganters de Cardona han confeccionat dos nans, capgrossos, amb el
nom de Nyitol i Micd; i lescriptor valencia Pasqual Alapont, que va publicar el 2011
el conte David i el nyitol.

3. El nom de Llitons

El nom de Llitons, Litons o Nitons es troba amb moltes variants, com ara Nitos,
Nitus o Nyitus; Nitols, Nyitols o Nyituls i Nyetos o Nyetus.

El Diccionari Catala-Valencia-Balear, per a lentrada nitols (val. Nyitols) (m. pl.),
incorpora dues accepcions. Laccepcid 1 és: Glandules parotides. Aquesta definicid
la reprodueixen també altres diccionaris antics, com ara Labernia, Saura, José Es-
crig-Constanti Llombart i Marti i Gadea. A aquesta significacio li corresponen les

3 Arxiu GRFO, converses amb Josep Verdaguer de Folgueroles. 11 de juny i 25 de de-

sembre de 1982.
4  Arxiu GRFO, entrevista a Josep Vilamala de Folgueroles del 26 de juliol de 1988.
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expressions «Treure els nitols a algti», que vol dir «escanyar-lo» o «matar-lo», que
apareix en els exemples segiients: «Et trauré els nitols del nas!» i «Al primer movi-
ment sospitds que entreguardi, els hi trech los nitols a la sorra».

Laccepcio 2 és: Entranyes, visceres (val.) «Te trauré els nyitols», que correspon-
dria a la frase: «Si et mamprench, te trauré els nyitols y el més gran tros que’t deixa-
ré sera la orella», de Rondalla de Rondalles, Val., amb el significat de «Si te empren-
do, te sacaré las entrafas». Segons el diccionari, aquest significat d’«entranyes» és
el més habitual. Tot i que encara hi ha altres diccionaris, com el d’Escrig-Llombart
i el de Marti Gadea que donen a nyitol el significat de «pulmé». Segons el DCVB,
aquestes inseguretats es deuen al fet que en realitat sha perdut la nocié exacta
del significat del mot nyitols, i afegeix que és per aquesta rad que la significacié
«entranyes» és poc segura; aixi mateix, encara és més insegura la definicio de nitol
com a I'«os que surt en lencaix de les barres» tal com consta al Diccionari Aguilé
i al Bulbena, castella-frances: «proéminances des os maxillaires; pémulos». Per la
seva banda, el DIEC2 inclou lentrada nitols (m. pl.) amb el significat d’«entranyes».

Com deixen veure els records dels informants, el nom nitons, dona com a deri-
vat el verb ennitonar —o ennitar, segons Joan Amades (1927: 79)— el qual signi-
ficaria: «envair els nitons el cervell d'una persona». Aixi doncs, la persona atacada
pels nitons, quedaria ennitonada.

Fora de 'ambit dels diccionaris, en el volum II del Costumari Catala Joan Amades
observa que «Lestrany terme nyitu [...] pot fer referencia al geni» (1982: 94). I amb
aix0 Amades sembla tornar a pensar en els antics esperits o genis de la llar. Lexisténcia
dels llitons i nitons, doncs, shaura d’anar a buscar en els textos d’interés etnopoétic.

Algunes interpretacions més recents sobre lorigen del nom consideren que, tot
i que es desconeix letimologia, aquest mot s’ha de relacionar amb la sonoritat ono-
matopeica. En aquest sentit, pot fer referéncia al soroll que aquests follets fan quan
roseguen dins lorella: nyic, nyic, nyic; daltres, en canvi, han vist la similitud del nom
amb el terme nit, i ho relacionen amb la part del dia en que, preferentment, els nitons
ataquen les seves victimes i amb el son. Per altra banda, també es pot referir al dimi-
nutiu «Nitus» i, en aquest cas, s'incorpora la connotacid de petitesa i d'infancia, ates
que els nitons sén diminuts i una de les seves funcions era la despantar les criatures.

4. Ambit geografic dels nyitus

El gran nombre d’indrets on es troben aquests petits éssers ha fet pensar que en un
altre temps els nyitus sestenien per tot el territori dels Paisos Catalans. En aquest
sentit els toponims so6n fonamentals per a reconeixer la seva situacid. Aixi, si els
llitons vivien a El gorg de Llitons, a Folgueroles, a Cardona tenen la Vall o el Clot
dels Nyitols i el cami dels Nyitols.

Per les terres tarragonines i valencianes, Joan Amades va ser el primer en situar
els nyitos o nyitols en quatre zones: «Per la Castellania, la Terra Alta, el Maestrat i el
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Millars sortien a rondar [la nit de Sant Joan] els nyitos o nyitols» (Amades 1983: 122).

A més daquests indrets, com assenyala Carlos Garrido (1987: 182), cal afegir la
presencia dels Nitos a Mallorca.

Si sanalitzen les zones enunciades per Amades, la Castellania, tal com han assenya-
lat historiadors com ara Artur Bladé (2006: 30), es coneixia antigament com a «Cas-
tellania dAmposta», una nominacié que s’ha perdut i que feia referéncia al domini de
'Orde de Sant Joan de Jerusalem, dels Hospitalers, durant 'Edat Mitjana a la Terra Alta.

Pel que fa al Maestrat, ocupa la regié del nord de Castelld que es divideix en les
comarques de 'Alt i Baix Maestrat i els Ports de Morella. Probablement Amades es
referia al territori que antigament abastava també les poblacions d’Alcalatén i More-
lla. El nom de Maestrat deriva també del domini templer d’aquella zona, atés que fa
referéncia al «Gran Mestre», cap de 'Orde del Temple.

Finalment, la comarca del Millars és el territori que segueix el curs del riu del
mateix nom i que limita al Sud amb l’Alt Palancia i al nord amb Alcalatén.

Com conclou Arnau Folch (2018) a les pagines del seu Llegendarium (entrada del 5
d’agost):

Les terres en qué se situa els nyitus sén, més o menys, les dels parlars de transicio entre el catala
nord-occidental i lapitxat, a grans trets entre Gandesa al nord i Morella al sud, amb Tortosa i
Vinaros al centre. Es a dir, gairebé tota la provincia de Castelld i les Terres de I'Ebre. Com sempre
les creences i els esperits de la terra desafien les modernes fronteres. En aquest cas, pero, és curios
que talment se subscriguin a l'ambit d'un continuu lingiiistic-dialectal entre Tortosa i Vinaros.

Hi ha altres éssers relacionats amb els llitons i els nyitus, en aquest cas pertanyen
a éssers femenins equivalents: les falugues, situades a les Coves de Ses Falugues,
de Begur, definides per Jan Grau (1995: 67): «S6n uns éssers femenins, coneguts
a Begur i molt similars als nyitus. Menudes com un gra de sorra, resideixen ran de
mar, a les coves que porten el seu nom.»

Un altre tipus és el de les tenes o tunes, que habiten dins la cova de Solius, a la
muntanya situada a la muntanya del Mont, entre 'Emporda i la Garrotxa.

Totes aquestes criatures s’hi assemblen molt, pero varia el lloc i el nom. Tenen
en comu la funci6 despantar criatures. Pel que fa a la constituci6 de les coves, les
investigacions geologiques recents han alterat per complet la seva definici6 tradici-
onal. En efecte, des dels estudis del segle XIX fins als temps recents s’havia defensat
que aquestes coves eren construccions artificials, és a dir, fabricades per la ma hu-
mana, i eren considerades monuments megalitics de Iépoca calcolitica (2200-1800
aC) (Pella 1883: 70). La recerca actual, en canvi, i sobretot després dels estudis re-
alitzats per lequip de geolegs de la Universitat de Girona, dirigits pel doctor Carles
Roquer, professor de 'Area de Geodinamica Externa del Departament de Ciéncies
Ambientals i investigador del grup de recerca Geologia i Cartografia Ambiental
(GEOCAMB), les considera com a coves dorigen natural:
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es revisa lorigen de les vuit coves suposadament artificials en roques de granit situades al
nord-est de la Peninsula Ibérica. Encara que les caracteristiques humanes estan presents en
quatre de les coves, tenen poca significacié morfologica, pel que la seva imputacio es torna
a avaluar sobre la base d’una analisi geomorfologica i de génesi per tafoni (Roquer 2011).

5. La funcié dels nitols

Dins la informacié donada per Joan Amades, els nitols o nyitols se situen sobretot
en les terres de Tarragona i Valencia i formen part de la gran munié de follets i
altres éssers fantastics que es fan visibles la nit de Sant Joan. Aquesta nit del solsti-
ci destiu, magica per excel-léncia, afloren tot un munt de creences molt antigues,
algunes clarament dorigen cavernicola, segons Amades, que evoquen cultes a les
forces de la natura. Els nitols o nyitols, segons el Costumari Catala, eren:

éssers tan menudissims que entraven dins les persones pels forats de les orelles; aviat
arribaven fins al cervell i rosegaven la memoria, i hom restava com encantat i en estat de
plena inconsciéncia (Amades 1983: 122).

Alguns estudiosos de les rondalles i llegendes sobre els nyitols, com ara Francesc
Gisbert, concreta el recorregut que fan aquests follets:

Entren per lorella de la gent i senfilen per la trompa d’Eustaqui fins arribar al cervell. Shi ins-
tallen tranquil-lament i s€’l van menjant a poc a poc. No maten, només mengen la memoria
i fan venir moltes ganes de dormir (Gisbert 2007: 113).

També Victor Labrado especifica que els nyitols quan roseguen les parts del cer-
vell «les troben molt dolcetes» i afegeix: «particularment delitosos i saborosos sem-
bla que son els racons intims del sistema nervidos on guarden les recordacions i la
membranca» (Labrado 2007: 23).

A les seves Llegendes valencianes Labrado s'interessa pel métode que s'utilitzava
per treure els nyitols, el qual, segons es diu, devia ser molt dolords. Ara bé, com que
el metode propiament s’ha oblidat, introdueix alguns que s’han recollit en d’altres
llegendes, tot i que no van donar cap resultat, com ara intentar temptar-los amb
mel i succionar-los amb una manxa.

6. Interpretacions

El fet que els nitos, éssers invisibles, es dediquin a fer perdre la memoria de les seves
victimes, sha entés com lexplicacié fantasiosa que la gent es feia per entendre al-
gunes infeccions i malalties, relacionades amb la vellesa i pérdua de memoria, avui
prou conegudes. Des d'aquesta perspectiva, els nitos serien lequivalent als microbis
i virus que envaeixen lorganisme i causen lesions cerebrals greus.

Una altra interpretacié (Folch 2018) té a veure amb com els nitos dominen la
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voluntat, de manera similar a com ho fan de vegades les passions, pero remarcant
el caracter grotesc que deixaven impotents les persones afectades. D’aquesta ma-
nera «tindre els nyitus» és també quedar a merce d’allo que ens domina i ens deixa
buits i incapa¢os. En aquesta linia, «tenir els nyitus» també es pot entendre com
una malediccid, una mena de possessio per part d'un esperit malefic o també d’'un
sentiment amords destructiu, o d’'una por terrible a la mort... tot aquell sentiment
que ens inutilitzi i ens porti a oblidar qui som.

7. El ball dels Nyetus

Lany 1982 els membres del GRFO van comengar a treballar el ball dels Nyetus amb
lobjectiu de confirmar o desmentir les informacions proporcionades per Joan Ama-
des al Costumari Catala. Linteres del grup partia del fet de no haver sentit parlar
mai daquest ball a cap indret dOsona. Seguint el metode habitual, van entrevistar
un grup d’avies i avis de Sant Julia de Vilatorta, és a dir, a la localitat on Amades
deia haver recollit aquest ball. Els informants seleccionats complien tot un seguit
de condicions: eren persones nascudes al poble i procedents de families arrelades
a Sant Julia des de temps antics; de joves havien participat de les festes del poble i,
en concret, en I'ambit de les danses, i tenien vuitanta o més anys. Aquestes gestions
no van obtenir cap resultat, perque ningu havia conegut mai aquest ball ni en tenia
cap noticia. Aix0 va fer concloure que aquesta dansa no s’havia ballat mai al poble.

Com que, segons Joan Amades (1982: 93-94), el ball dels Nyetus és propi de les
festes de Carnestoltes i es caracteritza per la seva comicitat, era molt estrany que cap
persona no recordés cap detall ni referéncia, ni tan sols a tall danecdota de poble.
També es va intentar concretar 'any en qué Joan Amades havia fet la seva recerca
folklorica a partir daquesta frase del text dAmades, que se sap que esta escrita abans
de 1927: «A Sant Julia de Vilatorta, fins fa pocs anys, en ocasié de les festes de Car-
nestoltes s’ha ballat un ball, intervingut sols per una parella dit el Ball dels nyitus»
(Amades 1927: 79). Les paraules dAmades donaven a entendre que aquesta dansa
s’havia ballat a comengaments del segle XX a Sant Julia. Ara bé, aquesta afirmacio es
contradeia del tot amb la memoria popular de les avies i avis que no ho recordaven.

Lestiu del mateix any 1982 i a Folgueroles, els investigadors del GRFO van en-
trevistar un dels darrers musics que sabia tocar el flabiol de pastor, Josep Verdaguer
i Portet (Savassona, 1920-Folgueroles, 1995), conegut com en Roviretes, que els va
parlar del Ball dels Nyetus. La informacié aportada pel music va ser tan completa
que ell mateix va interpretar el ball, acompanyat del flabiol i el tambor, va descriure
al detall la dansa i la va ensenyar a ballar.

8. Historia del ball dels Nyetus

Segons en Roviretes, a banda de a Folgueroles, només havia vist ballar la dansa dels
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nyetus a Savassona i Sant Sadurni d'Osormort, perd mai a Sant Julia de Vilatorta. El
music 'havia apres del seu pare, a qui 'havia vist ballar i interpretar moltes vega-
des, aixi com també a un home de la casa Collsameda de Sant Sadurni d'Osormort.

El ball dels Nyetus es dansava per la matanca del porc, una auténtica festa a les
cases de pages, i durant els dies de Carnaval. Les dones grans el ballaven en record
dels temps antics, quan era molt conegut. En Roviretes® el recordava de quan tenia
dotze anys, com un ball propi de la gent gran, que s'interpretava amb flabiol i tam-
bor. Els dansaires anaven vestits de carrer, pero al music li semblava que en temps
antics devien anar amb les disfresses de Carnestoltes:

Per Carnestoltes i per la matancga del porc a Folgueroles, a les masies del voltant, i a bona
part de les Guilleries, hi havia el costum de ballar el ball dels Nyetus. El ballava la gent gran
quan tenia ganes de gresca, era un ball una mica esbojarrat. Es molt senzill de ballar i has de
moure el cul i aixo feia riure als que ho miraven. Hi havia un vell a Folgueroles que per fer
broma tocava el cul a la noia que feia de balladora amb ell.

Heus aqui una il-lustracié del ball:

Fig. 2. Ball dels Nyetus de Folgueroles. Flabiolaire: Anna Font. Fotografia Carme Rubio

9. Caracteristiques del ball dels Nyetus

Segons en Roviretes, es tracta d'una melodia completa i concretada en tots els seus
detalls instrumentals; segons Joan Amades, en canvi, la melodia era fragmentaria
i poc especificada. En Roviretes també va facilitar la descripcié d’algunes variants

5 Arxiu GRFO, converses mantingudes amb Josep Verdaguer de Folgueroles. L’11 de
juny iel 25 de desembre de 1982.
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de la melodia i dels instruments utilitzats. Gracies al testimoni d’aquest music, es
pot fer una descripci6 detallada del ball i de totes les circumstancies que lenvolten.
Joan Amades n'havia fet una descripcié molt breu sense concretar els passos argu-
mentant que la llibertat dexecucié del ball impossibilitava la descripcid. Roviretes
va proporcionar una descripcié molt segura del ball, la qual va permetre recons-
truir els passos originals.

Aixi doncs, I'11 de juny i el 25 de desembre de 1982, el GRFO va poder pre-
senciar el ball dels Nyetus, interpretat pel music Josep Verdaguer. La melodia ses-
tructura en quatre frases de vuit compassos cadascuna, més un compas afegit per
acabar el ball. Les tres primeres frases —A, B i C— es repeteixen abans de passar a
la segiient, seguint el desenvolupament dels passos de la dansa. Ltltima frase és la
recuperacio de la segona, pero en aquest cas sense haver de repetir-la.

El ball shavia de ballar en una rotllana de tres parelles i en determinats mo-
ments els homes grans dansaven fent moviments de clara referéncia sexual, com els
de tirar el cul cap endarrere i cap endavant.

10. Interpretacio del sentit del ball

Aquesta dansa de marcat to burlesc i festiu es ballava en alguns pobles osonencs
(Folgueroles, Tavernoles i Sant Sadurni d'Osormort, per6 no a Sant Julia de Vila-
torta) el primer diumenge de Carnestoltes i en les masies aillades de les Guilleries
quan feien la matanca del porc.

Com es pot observar en el fragment segiient, Amades fa la descripcié del «ball
dels nyetus o nyitus» com una dansa estrafolaria:

El feien una parella de vells que tenia certa paritat amb la dels vells dels balls de les gitanes.
Un home i una dona sortien enmig de la plaga ben disposats a fer riure el poble. Seguint el
compas de la melodia, ella feia tot allo que li venia bé, com més estrany i extravagant millor.
El ballador havia de seguir-la i imitar-la sense perdre el ritme ni desdir del to, la lleugeresa i
rapidesa della per tal de no discordar. Abundaven molt les ganyotes, les llengotes i les miro-
tes més estrafalaries. Per regla general ballaven el ball dels nyitus gent gran i, en alguns casos,
fins i tot gent ja vella (Amades 1982: 93-94).

Segons Amades, el caracter burlesc de la dansa queda pales pel fet destar ballada
per una parella dancians. La salutacié al nou any, simbol de saba nova i de fertilitat,
no la fa una parella jove, sin6 la que ja es troba al final del seu cicle vital i mostra la
decrepitud propia de la vellesa. Aixi com en el Carnaval les diferents classes socials
intercanvien els rols respectius, en aquesta dansa els avis surten davant de tothom a
manifestar el desig sexual i manifesten sense trava la crida al festeig amoroés. Tot es
torna grotesc, la iniciativa agressiva del mascle, la resposta de la femella. La dansa
dels vells provoca comicitat i sorprén per la llibertat amb que els balladors sexhi-
beixen. Amades conclou que la facultat de poder riure’s d'un mateix i de fer riure
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als altres és alhora una expressio de caire protector, perque no es pot fer mal a qui
provoca el riure de la seva comunitat. Per altra banda, aquesta dansa també es pot
considerar com una adverténcia als joves de quin és el desti que espera a aquells
que sobreviuen al pas del temps.

11. Els Llitons avui a Folgueroles

Actualment tant la melodia com el ball s6n prou coneguts. La dansa ha passat a
formar part del repertori de molts grups infantils de danses populars i sén els més
petits els que la ballen. Els moviments provocatius i en bona part escandalosos de
la dansa han quedat neutralitzats per ledat dels dansaires.

Una de les interpretacions actuals del sentit del ball dels Nyetus és que ballant-la
et desennitones, quedes desennitonat, si és que thavien entrat els Llitons a dins el
cervell en un descuit al passar pel gorg de Llitons.

Els Llitons o Nyetus s6n uns éssers encara prou vius en 'imaginari popular de
Folgueroles, coneguts per bona part dels folguerolencs, els quals expliquen la lle-
genda segurs de lexisténcia daquests éssers. El gorg de Llitons és un lloc forga
visitat i conegut, ates que moltes de les rutes a peu o en bicicleta que surten de Fol-
gueroles passen per aquest indret on hi ha un rétol on sexplica que aquell és I'indret
on habiten aquests petits éssers fantastics. El ball dels Nyetus és una de les danses
que formen part del conjunt de danses que es ballen per la Festa Verdaguer, que se
celebra cada mes de juny, i que la majoria de nens del poble la coneixen.

Es tracta, doncs, d’'una llegenda viva que s’ha sabut adaptar per poder continuar
essent popular.
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Antoni M. Penya i Gelabert: a la percaca de I'imaginari
Caterina Valriu Llinas
Universitat de les Illes Balears
Grup d’Estudis Etnopoeétics

1. Trajectoria biografica

Antoni M. Penya i Gelabert neix a Palma el 26 dabril de 1863, fill del polifacetic home
de cultura Pere d'Alcantara Penya i Nicolau (Palma, 1823 - 1906) i dAntonia Gelabert
Bordoy (Felanitx, ? — Palma, 1880). Es el primogenit del matrimoni, després dell nai-
xeran tres fills més i cinc filles, una familia extensa de nou germans. Viuen a Palma, en
diversos domicilis al llarg dels anys i tenen casa i propietats a Felanitx, don és sa mare.
Pertanyen a la classe mitjana benestant i formen una familia de tradicié cultural soli-
da, fermes conviccions catoliques i ideologia regionalista i conservadora. Son pare és
un intel-lectual reconegut i molt actiu en el context social i cultural de Iepoca, un dels
patriarques de la Renaixenga mallorquina implicat en un gran nombre de projectes
tant literaris com arquitectonics i és també un escriptor molt popular i prolific.!

Antoni M. ingressa als onze anys a I'Institut Balear de Palma per a cursar-hi el bat-
xillerat, que acaba sis anys després, el 1880, el mateix any que mor sa mare. Per tant,
queda orfe als disset anys amb vuit germans menors que ell. Lany segiient sabem que
estudia frances i dibuix i publica el seu primer poema a la revista satirica L'lgnorancia,
aleshores dirigida pel seu pare. Continua els seus estudis a Montision i es forma en
disciplines de caracter técnic i cientific: topografia, quimica i mecanica, de manera
que el 1882 obté els titols de Perit Quimic i Perit Mecanic, sabem que ajuda son pare
en treballs trigonometrics i obtingué algun premi com a dibuixant. E1 1882 és cridat a
files, pero no tenim informacié daquest periode militar. Lany segiient marxa a estu-
diar Filosofia i Lletres a la Universitat de Barcelona, ciutat on té familiars paterns que
també son actius en temes literaris, especialment la seva tia Victoria Penya i Nicolau
(Palma, 1827 - Barcelona, 1898), poetessa i escriptora. Alla participa activament en la
vida cultural de Iépoca; sabem que assisteix als Jocs Florals. Probablement per raons
economiques combina les seves estades per estudis a Barcelona amb llargs periodes a
Mallorca. A Tilla prepara examens, escriu poesia i es presenta a certamens de caracter
local, en els quals guanya alguns premis i accessits. El 1887 obté el titol de llicenciat
i pocs mesos després comenga a impartir classes a un col-legi de la localitat de Santa
Maria, poble al qual estara vinculat al llarg de tota la vida. En aquest periode desplega
moltes activitats socials, culturals, catoliques i dexcursionisme.

A partir del 1892 exerceix en diverses etapes com a professor a Montision, cen-
tre del qual havia estat alumne, probablement duent a terme substitucions i interini-
tats. Sabem que hi imparteix Retorica i altres disciplines d Humanitats. El 1894, per
encarrec de l'arxiduc Lluis Salvador d’Austria-Toscana (Floréncia, 1847 — Brandeis,

1 Sobre la vida i obra de Pere d’Alcantara Penya, veg. Font Poquet (2006).
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1915), dedica quatre mesos —de juliol a octubre— a fer treball de camp de recollida
de narrativa oral arreu de I'illa i en fa les versions redactades corresponents que se-
ran parcialment publicades l'any segiient en un volum antologic titulat Rondayes de
Mallorca (Wirzburg, 1895), a l'apartat segiient desenvoluparem aquesta tasca com
a folklorista.> Es un periode en el qual desenvolupa forca activitat com a intel-lec-
tual, escriu poemes, himnes, col-laboracions periodistiques, treballa com a redactor
al Diario de Mallorca i realitza nombroses excursions arreu de I'illa. EI 1896 publica
Cangons populars mallorquines, Gloses® i Gloses (segon aplec) a la impremta Reus de
Felanitx.* El 1900 publica Memoria (publicada por la Junta de Proteccién al Soldado
a su disolucion) i per la redaccié d’aquest text li atorguen la medalla de la Creu Roja.
El 1903, també a Felanitx, a la Impremta de Bartolomé Reus, publica Filologia de ca-
lendario, un curios llibre escrit a quatre mans amb el prevere Ildefons Rul-lan (Palma,
1856 — 1911), que aleshores exercia com a professor al Seminari de Palma i que tenia
un gran intereés per la fraseologia i la filologia de caracter comparatiu. Limpressor
Bartomeu Reus era també leditor del setmanari El Felanigense i devia formar part del
cercle damistats de dAntoni M. Penya a Felanitx.

El 1905, als quaranta-dos anys, es trasllada a viure sol a Felanitx, probablement
perque havia trobat feina alla com a professor. Lany segiient mor son pare, després
d’anys amb problemes de salut. Antoni M. resta tres anys a Felanitx, fins el 1908, i
després torna a Palma, on viu amb les seves germanes fadrines i és nomenat professor
ajudant de I'Institut.® A I'Institut va substituir temporalment el catedratic Josep Lluis
Pons i Gallarza (Sant Andreu de Palomar, 1823 - Séller, 1894) —un intel-lectual reco-
negut per la seva faceta descriptor— en l'assignatura de Literatura. Sembla que durant
anys Antoni M. Penya compagina la docéncia a I'Institut, probablement intermitent
o0 a temps parcial —sabem que hi imparteix llati—, la creacié poética, la col-laboracio
en premsa local i revistes amb la feina d'administratiu a Can Ribes, una gran fabrica
textil al barri palmesa de la Soledat, on hi treballava els capvespres.

El 1910 son pare és declarat Fill Il-lustre de Mallorca. El setembre del 1911 Antoni

2 Sobre ’aportacié de I’arxiduc Lluis Salvador a I’antropologia balear i els seus mé-
todes de treball, veg. els assaigs de Trias (1992 i 1994).
3 En carta datada a 12/01/1896 Penya envia un exemplar de Gloses a I’ Arxiduc, tot

disculpant-se per la poca qualitat de I’edici6. Malgrat que el titol sembla fer referéncia a
poesies populars, en realitat és un recull de poemes propis.

4 Hem pogut confirmar que el 1908 aquestes tres obretes estaven exhaurides.

5 Aquesta Junta es dedicava a recollir doblers per ajudar els soldats que tornaven ferits
o malalts de les guerres colonials i per auxiliar les families dels qui havien mort alla. Feien
tomboles i altres activitats de caracter solidari.

6 El 1908 publica a Felanitx (Imprenta de Bartolomé Reus) I’opuscle Temas para tra-
ducir al castellano los nifios y nifias de las Escuelas Elementales 1 a la coberta es presenta
com a «Licenciado en Filosofia y Letras, Perito Quimico-Mecanico, exprofesor de Litera-
tura en el Instituto General y Técnico de Baleares». L’opuscle va dedicat al mestre de Llubi
Juan Vidal i Vaquer «a instancia del cual se escribi6 esta obrita». Son trenta-cinc textos
breus de tipologia molt variada (consells, notes historiques, efemeérides, natura, geografia,
etc.) sobre la nostra cultura i alguns de caracter més general. A 1’ultima pagina es consignen
«Obras del mismo autor» publicades a la mateixa impremta.

126



M. es matricula als estudis d’Arxiver i Bibliotecari, passa amb éxit una serie dexamens
a Barcelona sobre materies com la numismatica, el llati vulgar i I'arqueologia, pero
segueix treballant a Mallorca. Mentre estudia, imparteix classes a I'Institut, classes
particulars i continua amb la tasca descrivent a Can Ribes. El 1913 resideix gairebé
set mesos a Madrid, tot preparant les oposicions al Cos d’Arxivers. Aquest mateix any,
de finals d’agost a primers doctubre, fa un llarg viatge per Franca, Alemanya, Suissa i
nord d’Italia, sabem que es tracta d'un viatge subvencionat de caracter literari.

El 1914 repren la seva activitat habitual: classes a I'Institut i classes particulars
complementaries, excursionisme arreu de l'illa, estades a Felanitx, etc. Entre juny i
juliol de 1915 es presenta a les oposicions a Madrid i obté placa en el Cos d’Arxivers,
Bibliotecaris i Arqueolegs. A l'agost va a Mao per prendre possessio de la plaga de
bibliotecari que ha obtingut a la capital menorquina, s'instal-la alla a mitjan setembre
i hi treballara fins I'abril de 1917. Aprofita aquesta época per coneixer Menorca i fer
excursions per l'illa.

Poc temps després, obté la placa de Cap de 'Arxiu d’Hisenda de Balears. Continua
amb la seva activitat excursionista arreu de Mallorca, a vegades en familia i altres amb
amics o sol. A Toctubre rep un premi als Jocs Florals de Palma per una obra titulada
Rondayes. Ens falta documentacio sobre les caracteristiques d'aquesta obra, pero per
alguns fulls manuscrits i retalls de premsa conservats a l'arxiu de la familia Penya,
pensem que era un breu recull de versions literaries de rondalles —algunes que li ha-
vien arribat per tradicio oral i altres provinents de fonts escrites— que posteriorment
ana publicant en premsa de manera esparsa.” Penya obté diversos reconeixements i
premis en concursos literaris organitzats per Joventut Catolica, Académia Mariana, la
revista Mallorca Dominical, 'Associacié de la Premsa de Balears, leditorial Hachette
de Paris, els Jocs Florals de Saragossa i els de I'associacié La Nostra Parla. Sovint actua
com a jurat en certamens daquesta indole. Sabem que col-labora assiduament en els
setmanaris Llgnorancia i El Felanigense i la revista Museo Balear. Al llarg d’alguns
anys, va ser lencarregat de dirigir i confeccionar I'almanac d’El Felanigense. Al Diario
de Mallorca publicava articles dopini6 sota el pseudonim de Harley.

La col-leccio catalana «Lectura popular. Biblioteca d'autors catalans» de la revista
Il-lustracié Catalana li dedica lopuscle num. 256 (sense data). Sota el titol geneéric de
Poesies aplega un recull de poemes diversos de Penya, de tematica romantica o cir-
cumstancial i escrits en la linia estética de 'Escola Mallorquina. Lopuscle sobre amb
una breu nota biografica, acompanyada d’una fotografia de l'autor, i a I'dltima pagina
inclou un requadre amb «Obres dAntoni M. Pefia» que és idéntica a la informacio
que apareix a I'tltima pagina de lopuscle publicat a Felanitx el 1908.

El 1918 fa diverses conferencies a Felanitx i a Palma, en entorns vinculats a lesglé-
sia ila cultura de Mallorca. Lany segiient venen la casa de Felanitx, pero no sabem si
aix0 féu minvar la seva relacié amb la localitat. Du una intensa activitat excursionista,

7 A I’opuscle de 1908 ja anunciava «en preparacion» 1’obra Rondayes mallorquines,
no sabem si es tracta de la mateixa obra.
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social i cultural. Visita sovint Soller i Santa Maria, Inca, Pollenga, La Bonanova, Fe-
lanitx, el santuari de Lluc, etc. Ascendeix a oficial de segon grau en el Cos d’Arxivers.
Sembla que el 1921 té alguns contactes amb un grup d’irlandesos que visiten Mallorca
i a qui acompanya en diverses excursions arreu de l'illa. El 1922 fa una conferéncia
sobre el castell de Santueri de Felanitx al Museu Diocesa, amb projeccions d’imatges i
croquis fets amb paper vegetal, que actualment es conserven a I'Arxiu Penya de I'Ajun-
tament de Palma. Al juliol fa un viatge a Barcelona, Lleida i Saragossa, probablement
per recollir un premi que havia obtingut als Jocs Florals de la capital aragonesa. El
1923 ascendeix a oficial de primer grau i obté un guardo¢ als Jocs Florals de Felanitx.
El 1924 realitza algunes visites professionals a arxius municipals de pobles de Ma-
llorca i Menorca. Lloga una casa a Santa Maria, on durant deu anys hi passara el
temps de lleure. Publica la poesia Marina. Idil-li mallorqui (Excelsior) a la Tipografia
de B. Reus de Felanitx. En aquests anys, sabem el nom d’algunes amistats amb qui
comparteix sortides de lleure i interessos culturals. Destaca la relacié amb Maria An-
tonia Salva i el seu germa Francesc, als quals visita adesiara al domicili de Llucmajor
i ala possessio de SAllapassa, també cita en el seu dietari altres persones, de llinatge
Ros, Barcel6, Martorell, Reus, Vidal, Lluis Fabregas, Pedro Serra de Séller, Sancho
d’Inca i Joana Mir, que devia ser la propietaria de la possessié de Binicauvell, a la
comarca de Manacor, una finca citada en el seu dietari. Pensem si per edat, ideologia
i perfil cultural podria ser amic de 'impressor, llibreter i poeta Miquel Duran (Inca,
1866-1953) ciutat que visitava adesiara. Antoni M. Penya és un home actiu i vital,
perque passats els seixanta anys encara va sovint dexcursid, baixa de Lluc a peu, puja
a Sant Salvador de Felanitx, pren banys de mar, etc. Lestiu de 1929 fa un viatge per
Alacant i Murcia i passa uns dies a la ciutat de Blanca i a diversos indrets del Pais
Valencia. Al Gran Hotel de Palma té converses literaries amb un senyor angles, hi fa
algunes classes despanyol a uns francesos, etc., fet que ens indica la multiplicitat dels
seus interessos culturals. D’aquestes activitats en deixa notes esparses en el seu dietari.
A la primavera del 1932 esta dos mesos malalt, pero a [octubre ja esta prou recu-
perat per anar al santuari de Lluc i baixar-ne a peu. El 1934 deixa la casa que tenia
llogada a Santa Maria i l'any segtient es jubila de la seva feina a I'Arxiu d’'Hisenda,
pero seguira durant molts d’anys fent de professor. Quan esclata la guerra ell ja és un
home dedat avancada, pero el juliol de 1937 —als 74 anys— s’'incorpora a un col-legi
de Manacor, del qual és nomenat director. A final d'any hi lloga una casa i s’hi instal-la
amb les germanes, probablement fugint de lescassesa de Palma en temps de guerra.
Al juliol del 1938 cau greument malalt, fins al punt que lextremuncien. Esta mig any
malalt i a la primavera del 1939 —just acabada la guerra— es torna a instal-lar a Pal-
ma, a final dany deixa definitivament el col-legi de Manacor. Amb la fi de la guerra,
mostra publicament la seva adhesié al nou régim amb diversos articles en premsa. A
partir de 1940 imparteix classes a ’Academia Mayol, una académia que encara exis-
teix actualment a Palma, i dona algunes classes particulars, sembla que li ofereixen
feina a diversos centres educatius de Palma, Felanitx i Manacor, pero ell segueix com
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a professor a ’Academia Mayol i fa classes particulars, probablement en el domicili
familiar. E1 1943, ja en plena postguerra, fa una conferéncia a Cultura titulada «Cuen-
tos y canciones», I'inica que li coneixem que pel titol sembla de tematica folklorica. A
partir del 1944 les anotacions al dietari son practicament il-legibles, pero es destrien
algunes paraules com «conferéncies» i «classes». Mor a Palma el 19438, als 85 anys.

2. Laportacié d’A. M. Penya a la recopilacio del folklore mallorqui

Laportacio del nostre autor al corpus de literatura oral de Mallorca és significativa i ha
de ser valorada com correspon. La primera aportacié i més important és la feina de
recerca i redaccié d’'un gran cabal de narracions orals, de les quals només una tercera
part foren publicades en el seu moment. La segona aportacié és un recull de cangons
populars, algunes de les quals inicialment aparegueren en publicacions periodiques
i després formaren un opuscle dedicié molt modesta. La tercera és el llibre Filologia
de calendario, publicat conjuntament amb Ildefons Rul-lan, que té un caracter mis-
cel-lani, perod molt relacionat amb la fraseologia. Vegem amb un poc més de detall, les
caracteristiques daquests treballs.

2.1 El corpus Penya-Arxiduc i lantologia Rondayes de Mallorca (1894)

Laportacié més important dAntoni M. Penya és, sens dubte, la recollida de camp i la
redaccid posterior d'un corpus de gairebé cent setanta narracions de diversos generes
narratius orals, feina que va fer per encarrec de l'arxiduc Lluis Salvador (Oriol/Samper
2017: 231-234). Aquesta tasca Penya I'inicia practicament sense cap formacié previa
en el camp del folklore, tot i que tenia una solida base cultural, atées que havia nascut
en una familia culturalment molt consolidada, era llicenciat en Filosofia i Lletres i
exercia com a professor a I'Institut i altres centres educatius de diverses assignatures
d’Humanitats. També hem de tenir en compte el seu bon coneixement del territori,
adquirit a base de sortides i excursions de caracter historico-arqueologic i naturalista
—que hem pogut documentar a partir de les seves notes personals—, probablement
també impulsat per seu pare o seguint-ne lexemple. De fet, Antoni M. Penya era un
gran excursionista i ho va ser fins a la vellesa, va recorrer tota l'illa i sovintejava les
seves anades a diverses zones de la Serra de Tramuntana, especialment Séller i For-
nalutx. No podem oblidar tampoc que —per ser fill de qui era— tenia una bona xarxa
de coneixences entre els estaments culturals, religiosos i politics de I'illa, la qual cosa
li degué facilitar la tasca de trobar mediadors i —a través dells— bons informants
—o almenys informadors ben disposats— per a les seves recerques folkloriques i aixo
li degué obrir moltes portes. També el fet de ser un «enviat» —o «comissionat» com
es deia aleshores— de 'Arxiduc Lluis Salvador degué tenir una for¢a considerable a
I'hora de ser ben rebut, ates el prestigi del noble austrohongares a Mallorca. Per tant,
Penya tenia una solida base cultural, formacié en l'ambit literari, coneixement de pri-
mera ma del territori en el qual feia la recerca, facilitat per contactar amb informa-
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dors degut a la xarxa de coneixences i un projecte vinculat a I'arxiduc Lluis Salvador
que lorientava, l'avalava i el sustentava economicament. No tenia, pero, cap mena de
formacio en temes de folklore, practicament desconeixia lobra dels Grimm i tampoc
no ens consta que conegués lobra dels folkloristes catalans anteriors o coetanis ni que
tingués cap interes especific en rondallistica abans de la seva recerca. Molts anys des-
prés, prepara un petit opuscle a partir d'algunes de les seves col-laboracions en premsa
titulat Rondayes pero que en realitat eren narracions poc vinculades a la tradicio oral.
Probablement si que en iniciar la seva recerca coneixia les rondalles que Alcover ha-
via publicat fins aleshores, poques i esparses, en premsa i en revistes mallorquines i
coneixia personalment el canonge manacori i la seva afeccid a la literatura oral.

Per tant, tot i les circumstancies favorables de base, partia practicament de zero
a I'’hora de fer treball de camp i de redactar els materials recollits, tot i aixo, va dur a
terme la seva tasca en un temps récord, tan sols quatre mesos foren suficients per re-
collir més de cent-cinquanta narracions, de les quals en redacta de manera completa
més d’'un centenar. El nostre autor va recorrer més de quaranta pobles en unes set
excursions o eixides que duraven dies o setmanes i que els mesos destiu va combinar
amb algunes jornades desbarjo ran de mar. No hem pogut trobar cap indicacié de
qui foren els informants directes, perque les versions just indiquen el poble on foren
recollides. A partir de notes disperses hem pogut confeccionar una llista de noms
relacionats amb aquesta recerca que probablement corresponen a mediadors, perque
es tracta de persones amb una posicié preeminent a les localitats per la seva professio
o el seu rang social, aixi, en aquesta llista hi apareixen una quinzena de noms que cor-
responen a clergues, batlles, apotecaris, terratinents, notaris, secretaris d'ajuntament
i algun intel-lectual.

En revisar els materials narratius recollits des del punt de vista del seu contingut i
estructura, podem constatar que es corresponen amb un ample ventall de categories,
trobem gran varietat de generes rondallistics i dins ells una gran diversitat de tipus,
la qual cosa fa palesa la riquesa de la col-leccid. Carme Oriol, en el seu article «Les
Rondaies de Mallorca de l'arxiduc Lluis Salvador: oralitat i génere dels relats» (1996)
dedica un apartat a revisar la fidelitat del recull a les fonts orals i afirma:

En el seu conjunt, els textos fan perceptible una fidelitat a les fonts orals superior a la d’altres
reculls de lepoca o fins i tot de reculls de compilacié més recent que shan caracteritzat per
tenir unes pretensions més literaries que folkloriques (Oriol 1996: 79-80).

Després de la recollida i redaccié de les rondalles, tasca que va realitzar entre el
juliol i loctubre de 1894, Antoni M. Penya va lliurar les carpetes amb els materials a
punt de publicar a l'arxiduc Lluis Salvador. Ell els revisa, hi va fer algunes modifica-
cions minimes just de detalls molt secundaris, selecciona els que seditarien i els féu
traduir a I'alemany. Un any després, el 1895, es publicaven a Wirzburg els dos llibres
en edicions anonimes i simultanies: Rondayes de Mallorca en catala de Mallorca i
Mrchen aus Mallorca en alemany, pero conservant els titols de les rondalles en ca-
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tala. E1 31 de maig del 1895, Penya va rebre a casa seva dos exemplars d'aquestes edi-
cions i regracia per carta l'arxiduc, tot minimitzant de manera molt modesta la seva
tasca. El seu nom no figura com a autor en cap de les dues edicions, pero tampoc no
hi figura el de l'arxiduc. En el proleg a ledici6 en alemany —que no apareix a ledicié
original en catala, pero si a ledicié facsimil, traduit al catala— Lluis Salvador fa una
declaracié d’intencions i escriu:

Voldria que el lector se’n pogués fer una idea amb aquestes mostres que he escollit d'un gran
caramull espigolat per tot arreu de I'Illa seguint les orientacions del Senyor Antoni Penya, I'in-
tel-ligent fill del memorable escriptor mallorqui Pere d’Alcantara Penya. Son unes «rondaies»
que he copiat tal com han sortit de la boca del poble per conservar aixi, sense retocs, el candor
de la ingenuitat. També per aixo0 les he fetes escriure tal com es parla, sense traduir-les a un
llenguatge més pur, més correcte... (Arxiduc Lluis Salvador 1982: 23).

Per tant, és una redacci6 for¢ca ambigua en la qual no queda gens clar el paper
de Penya en la realitzacié del recull, i tampoc no hi queda gaire el de l'arxiduc. El
que és cert és que en els nuclis intel-lectuals mallorquins se sabia que les rondalles
havien estat recollides per Penya per encarrec de Lluis Salvador, aixo no era cap
secret ni cap dels dos se mamagava. En els anys segiients, la relacié entre Penya i
IArxiduc es va limitar a fets puntuals o de cortesia, pero va ser sempre molt cordial
i respectuosa.

2.2 El recull Cangons populars mallorquines (1896)

Es tracta d’'un recull d’'un centenar de pagines que va ser publicat a Palma, concre-
tament a la Tipografia Catélica Balear de Sanjuan, el 1896. Va precedit d'un proleg
de l'autor, de caracter romantic, en el qual glosa els cants espontanis dels pagesos
en el context de les feines agricoles o domestiques. Es lamenta de la poca atencid
que reben aquestes mostres de poesia popular, tot i que molta gent en té descrites,
conservades en col-leccions particulars. Creu que seria necessaria la publicacio
d’un recull més extens i ambicids. Diu que les cangons que publica provenen de la
seva col-leccio, formada per gloses que ha recollit enca i enlla perque li cridaven
latencid per la seva expressivitat o pel sentit que contenien, perd que també n’hi
ha que provenen de les colleccions d’alguns amics seus, com la poetessa Maria
Antonia Salva, Antoni Fiol i Mateu Palmer, entre les quals n’ha pogut elegir algu-
nes. En la seleccié que presenta hi predominen les de tematica amorosa, de quatre
o sis versos. No indica el lloc de recollida ni tampoc I'informant, i les transcriu
amb lortografia propia de lépoca. No ens ha estat possible consultar un exemplar
complet, inicament hem tingut accés al que es conserva a I'Arxiu Penya, al qual
li falten un bon nombre de pagines, la qual cosa ens impedeix de fer-ne una va-
loracié més completa. Sigui com sigui, es tracta d'un material valués que s’hauria
de transcriure i incorporar a les bases de dades que acullen cangons populars en
llengua catalana.
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2.3 Filologia de calendario (1903)

Aquesta obra és un curids volum de gairebé dues centes pagines que Antoni M. Penya
va publicar el 1903 conjuntament amb el prevere i erudit Ildefons Rul-lan (Palma,
1876 - 1911) a la Imprenta de Bartolomé Reus de Felanitx. Sedita com a «Folletin de
El Felanigense nim. 26» i era una primera part que preveia una continuacio que, se-
gons sembla, no es va publicar mai perqueé no en tenim cap dada que aixi ho indiqui.
El Felanigense era una revista local que shavia comengat a publicar el 1883 i que tenia
una bona recepcid entre el public lector; Antoni M. Penya i Ildefons Rul-lan neren
col-laboradors habituals. El volum sobre amb unes paraules que els autors adrecen al
lector, en les quals expliquen el perque del titol i els objectius del llibre:

Su objeto primitivo, fue el de coleccionar solamente, refranes, modismos y cantares mallor-
quines; en los que entrase el nombre de algun santo; colocando 4 éste en el mes y dia que
tiene asignados en el santoral. De tal disposicion; resultd ya algo parecido 4 un calendario;
después se nos ocurrid principiar cada mes con los proverbios a él referentes y se acentud
mas aquella forma; tomando por fin consistencia, al afladir las notas relativas a las voces;
aflo, mes, dia, hora; sol, luna; estaciones, etc. Y como hemos querido aprovechar el rico
filén que en asuntos de esta indole nos ofrece el castellano; entresacamos de las colecciones
de folklorismo que han llegado a nuestras manos, los que servian para nuestro propdsito,
hemos registrado las catalanas, hoy numerosas, con igual objeto y recogido algo de las por-
tuguesas, gallegas, y un poco mas, de las francesas, con animo de proseguir en esta empresa
a la cual no se puede sefalar término (Penya/Rul-lan 1903: 6).

Després daquesta declaraciéo de metodologia i d’'intencions, segueix un capitol
prou detallat i extens que explica les linies generals de lortografia usada en la redaccié
de lobra.? Els vint-i-vuit capitols segiients son breus, inclouen informacions en cas-
tella, en catala i esporadicament en altres llengiies romaniques. Cada un esta dedicat
a un element relacionat amb el calendari (any, mes, dia, setmana, hora), a elements
astronomics (el sol, la lluna, les estacions de l'any, etc.) i les festes del cicle religids
catolic. Dins cada un d’aquests capitols o apartats inclouen nombroses informacions
generalment de caracter popular: cangons, endevinalles, parémies, costums, obser-
vacions de la naturalesa, santoral, etc. amb alguna pinzellada erudita detimologia o
historia. Combinen de manera poc discriminada el catala i el castella i les informa-
cions més locals amb altres de més generals. En la cloenda del llibre demanen als
lectors la seva col-laboracid per a l'arreplega de materials de caracter folkloric, cosa
que ens indica que comptaven seguir treballant en aquesta linia:

Advertencia.- Si alguno de nuestros lectores puede afiadir nuevos refranes, cantares, locucio-
nes o asuntos analogos, le agradeceremos infinito que se moleste haciéndolos llegar a nuestras
manos. Solamente de este modo y con la cooperaciéon de muchos, pueden llevarse a feliz tér-
mino trabajos de indole popular como el emprendido (Penya/Rul-lan 1903: 168).

8 La fixacid de I’ortografia del catala de Mallorca era una de les linies de treball de
Rul-lan, el 1885 va publicar un assaig en castella sobre el mallorqui.
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Malgrat aquesta invitacié —que no sabem si compta amb la resposta del public—, els
autors no en varen treure cap altre volum. La paremiologia comparada era un tema
que interessava molt Rul-lan, aixi com els paral-lelismes entre la llengua catalana i la
castellana, no debades la seva obra més coneguda va ser una traducci6 al mallorqui
d’El Quijote (1905-1906) en la qual les parémies en castella eren substituides per les
corresponents en mallorqui. El volum Filologia del calendario posa de manifest que
Antoni M. Penya es va sentir atret per diversos vessants de la literatura popular i s’hi
aproxima des de diversos caires.

3. A tall de conclusié

Aquestes pagines han estat una petita aproximacié a la vida i la contribucié folklo-
rica d’un autor oblidat, I'aportaci6 del qual volem descriure, posar en valor i donar a
coneéixer en un treball de més ampli abast que tenim en curs. La recollida i edici6 de
narrativa oral a Mallorca al llarg de la segona meitat del segle XIX i el segle XX va ser
intensa i fruit del treball de diversos autors que hi contribuiren. Tanmateix, la valua
i lextensid de l'aplec Rondaies Mallorquines den Jordi des Racé (1896-1930) d’Antoni
M. Alcover (Manacor, 1860-1930) ha deixat en segon terme altres aportacions d’in-
terés i valor indubtable. Antoni M. Penya recorregué I'illa de cap a cap, a les acaballes
del s. XIX a la percaga d'un imaginari popular que es manifestava rondalla a ronda-
lla, contarella a contarella, llegenda a llegenda en totes i cada una de les contrades, en
la veu de grans i petits, d’homes i dones que contaven i escoltaven i tornaven a contar
un devessall darguments que —en formulacions molt diverses— eren i sén un ba-
gatge compartit arreu del mén. Amb aquests materials forja una col-lecci6 extensa,
variada i representativa, d’un valor i qualitats sorprenents si tenim en compte el poc
temps que triga en tenir-la enllestida. També recolli cangons, paremies, endevinalles
i altres petites mostres de literatura oral, que divulga en publicacions periodiques o
en opuscles i que incorpora a la seva obra de creacio. Es, per tant, un autor a tenir en
compte i que ha docupar el lloc que li correspon en la nomina de folkloristes de les
illes Balears.
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LES GOGES DEL CONGOST DEL RIU TER
Angel Vergés i Gifra
Grup d’Estudis Etnopoeétics

1. El Congost

El congost del Ter i la muntanya de Sant Julia de Ramis ocupen un lloc estratégic ex-
cepcional. La preséncia humana és depoques immemorials. Al limit de les Gavarres,
alla on podriem dir que la serralada Litoral acarona la serralada Transversal, trobem el
congost del riu Ter. La forma del Congost és fruit de lerosio fluvial que just aqui sapro-
fita de petites falles.!

La muntanya de Sant Julia de Ramis té un poblat ibéric conegut com a Kerunta, un
nom suposat per al poblat iberic de Sant Julia. Els ibers d’aquest poblat —sostenen al-
guns arqueolegs— s’haurien desplagat a 'actual Girona, i en serien els fundadors. Cap
document ni moneda no ho ha confirmat.?

Litinerari tragat en aquest article parteix del municipi de Sarria de Ter, agafa la Ge-
neral (N-II), per desviar-se a Sant Julia de Ramis i agafar el cami del Congost paral-lel al
riu Ter, sota la muntanya de Sant Julia de Ramis. Finalment acaba a l’altra riba, al costat
dret, i ens situa en un espai antigament documentat com el pla de Santa Tecla.?

2. La Cova de les Goges

A Sant Julia de Ramis, a ma esquerra de la carretera Nacional II i situada en un punt
alterds, sobria una cova* actualment desapareguda.® Josep Casassa (1903-1936)°

1 El punt a on he localitzat totes aquestes llegendes és un lloc de pas que comunica
el Gironés amb la plana empordanesa i ha estat un lloc especialment maltractat per la gran
quantitat de vials que 1’home hi ha tragat.

2 Dec aquesta informaci6 al professor, prehistoriador i president de I’Institut d’Es-
tudis Gironins, Narcis Soler, a qui agraeixo una excursié dominical memorable per desco-
brir la cova més espectacular del Congost.

3 Tot i que I’itinerari podria haver comengat al castell de Montagut, castell que tam-
bé té llegendes de dones d’aigua, m’ha semblant més escaient comencar aquest itinerari
vora les aigiies del riu Ter.

4 Camil Geis (1902-1986) I’anomena «el catau de les Goges» (1935: 45).

5 Tenia la seva boca d’entrada encarada al riu Ter. Fou destruida per una ampliacié
de la carretera Nacional II, a I’any 1967. Era oberta en travertins i tenia una ocupacié mag-
daleniana i d’époques més modernes. Cal destacar que, no gaire lluny d’aquesta cova, s’ai-
xecava la Pedra Dreta, una colossal pedra que relacionem especialment amb la construccio
llegendaria del Pont Major de Sarria de Ter.

6 Les llegendes de Josep Casassa citades en aquest article pertanyen a un treball guardo-
nat amb el segon premi del Tercer Concurs del Llegendari Popular Catala (1928-1930 [1930]);
Vid. J. Massot (1994: 362), Inventari de I’Arxiu de 'OCPC: vol. 1V, fasc. I, B-85. Algun dia les
comarques gironines reconeixeran I’esforg recol-lector de Josep Casassa i Tassis i posaran el seu
nom al lloc que li pertoca en el folklore gironi. Gracies a les seves llegendes és possible tragar
itineraris folklorics com aquest i reconstruir, com si fossin tessel-les d’un mosaic antic, velles
tradicions i antigues creences.
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folklorista de Sarria de Ter, detalla en aquest indret una trobada d’un fill de Sant
Julia de Ramis amb una goja:

Un dia, un santjulianenc que venia de Sarria, a alta hora de nit, en passar per davant de la
Cova de les Goges, va sentir un plor d’un infant nou nascut. Ell fou trapasser d’abocar-se
a mirar i, en veure’s descobert, fugi, mes no feu dos passes que es senti agafat pel muscle i
obligat a cercar una dida (Casassa 1928-1930: 14).

Veiem doncs, com la goja l'atura i actua de manera contundent per una rao.
Lhome semporta la criatura a casa seva i alla la seva dona lalleta. El matrimoni és
recompensat tal com solen premiar les dones d’aigua: amb segé. Es a dir, amb or.
El matrimoni segueix la tradicié d’increduls que fan cas omis al valor del regal i
llencen el menjar dels porcs al riu Terri:’

Quan varen arribar a casa seva la dona va espolsar-se les tltimes volves de segd que li havia
quedat agafat al davantal i, al tocar a terra, es convertiren en monedes dor. I del riu sentiren
una veu que deia: «Per no haver aprofitat el que semblava que no valia heu llangat el que més
valor tenia.... Ara busqueu-lo!» (Casassa 1928-1930: 14)

3. La necropolis altmedieval de les Goges

Els arqueolegs, fascinats també per les goges, van anomenar aixi una necropolis de
tombes altmedievals localitzada en un turé al marge esquerre del riu Ter, un lloc
malmes per l'ampliacié del desdoblament de la C-66 a l'any 1991. Cal destacar la
troballa de dues monedes i diversos objectes que els arqueolegs han situat entre els
segles VI i VII.

4. El gorg Blau

Dels recs i rieres propers a la desapareguda cova de les Goges que davallen cap al
Ter trobariem el torrent de la Garriga, un punt esmentat per Josep Casassa en la
llegenda «El gorc blau»: «En el veinat de la Garriga de la parroquia de Sant Julia de
Ramis, hi ha un torrent, un gorg d’'un fondaria incalculada...» (Casassa 1928-1930:
11). Chidronim esmenta la seva profunditat tal com reflecteixen aquestes dues lle-
gendes. Totes venen a explicar el castig infringit per les goges a un noi que ha
gosat emportar-se una de les seves peces de roba. Qui n'aconsegueix una —diu la
tradicio— té fortuna per sempre més. Els dos folkloristes ho expliquen, amb lleus
variants. En la versi6 de Casassa el gorg ja existeix quan l'atrevit I'agafa; en l'altra, el
gorg sorigina amb el castig:®

7 El Terri es un afluent del Ter que hi desemboca tot just passat el congost del Ter.
Aquest riu recull les aigiies dels recs de 1’estany de Banyoles.
8 Estaria situat en el veinat de la Garriga, al terme de Sant Julia de Ramis en el tor-

rent del mateix nom. Aquest gorg no devia ser gaire lluny de la font Picant de Sarria de Ter
que hi ha a prop del riu Ter en aquest punt. La manca d’aigua del torrent i I’estat boscos i
d’abando no ajuden gens a localitzar-lo.
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I proferint ironiques rialles el gitaren a l'aigua. La bassa queda convertida en una profunda gorga,
i encara ho és per escarment dels que volen enriquir-se injustament. A causa de tanta fondaria,
laigua ha quedat blava, d’'un blau verdds i, per més que feu, no li trobareu el sol (Geis 1935: 46).

Les goges que actuen al torrent de la Garriga, ho fan de forma contundent. Ho
veiem amb la llegenda recollida de Casassa: «El jove que queia a les seves grapes
mai més sentia cantar gall ni gallina. El tiraven de cap al gorg» (Casassa 1928-1930:
11). En tot cas, el comportament daquestes encantades i la descripcié insondable
del gorg Blau els podem relacionar amb unes actituds demoniaques de les encanta-
des. El professor Josep Maria Pujol les ha analitzades:

Els gorgs/estanys (sovint amb noms significatius: els nombrosissims gorgs Negres, gorgs
o estanys del Diable, gorgs dels Banyuts, gorgs de les Donzelles, etc.) fascinen i terroritzen
igualment a través del diable i de les encantades, que fan valer una mena de majestas satani-
codemonica: el gorg és insondable i fascinant, i qui pretén desafiar-ne el mysterium sexposa
a patir les conseqiiéncies del seu agosarament (Pujol 2013: 295).

En un lloc proper al torrent de Garriga encara podem baixar i descobrir la font Pi-
cant de Sant Julia de Ramis. Laigua d'aquesta font s'havia arribat a embotellar. La proxi-
mitat daquesta font, amb una altra que veurem més endavant, té especial rellevancia a
I'hora de configurar espais reals amb I'imaginari de les dones d’aigua del Congost.

5. La roba de la sort de ca 'Arnau

Tots sabem que quan la lluna plena agafa la seva plenitud amb totes les seves poten-
cialitats, estan en el seu maxim apogeu. Per a descobrir una pega de goja la llum de
la lluna també serveix. Aixi ho relata Josep Casassa amb la llegenda «La roba de la
sort». A Sant Julia de Ramis —no gaire lluny del riu Ter i a tocar el cami del Con-
gost— localitzem una masia coneguda com ca ’Arnau, més antigament citada com
Can Julia de Mas Salines.’ La tradicid recollida per Casassa, «La roba de la sort»,
comenta que els seus antics habitants tenien a I'abast un mocador o drap de les go-
ges amb el qual podien ser sempre rics amb la condicié que no el venguessin mai:

Aquesta roba és a la casa, pero, ningu sap quin lloc. Durant un dia a l'any, cap alla a les dotze
de la nit, en un dia de clar de lluna, si obren una finestra de la casa es fa visible, mes com no
saben quin dia és, fa molts anys que ningu I'ha vista (Casassa 1928-1930: 28).

6. Les goges de la cova de Can Sant Viceng

Seguint el cami del Congost, a tocar de la muntanya de Sant Julia de Ramis tro-
barem Can Sant Viceng, un masia que ocupa les edificacions d’'una altra masia

9 Les primeres referéncies d’aquest mas son del segle XI.
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que forma part d’'un antic priorat. La llinda de la seva porta té una curiosa ins-
cripcié:'?

.;.

DOMUS IESUS PRIORATUS
SANCTI VICENTII DE RUPE

Aquest priorat va ser fundat al segle XII en un antic oratori" per l'ardiaca major de
la catedral de Girona. Popularment també és conegut per Sant Viceng de les Ro-
quetes. Un conjunt de roques properes, encarades al riu Ter, et situen a la cova més
espectacular del Congost. Es tracta d'una cova, depoca neolitica, en la qual Josep
Casassa hi situa un estol de goges blanques que tots els dies estenen bugada sobre
la vegetacid de ribera i que son del tot bonhomioses:

Alguna vegada si algun que viatgés de nit els hi volia robar una peca de roba no podia: li
fugia dels dits sense saber com. Aquestes goges eren blanques. No feien cap mal a ningt
(Casassa 1928-1930: 25).

7. El Cau de les Goges

Continuem el cami. A ma esquerra ens sorprendra el cau de les Goges de Sant
Julia de Ramis. A diferéncia de la Cova de les Goges desapareguda, aquesta és una
cova sepulcral amb un cartell que assenyala la tradici6 de les dones daigua. S’hi ha
trobat puntes solutrianes del tipus catala diferents de les Serinya, que tenen certa
semblanca amb les trobades a Vilafranca del Conflent.'?

10 L’arxivera i paleografa Silvia Mancebo m’ha comentat molt gentilment la traduccio
d’aquesta epigrafia: «Casa Jesus del priorat de Sant Viceng de la Roca.» El nom és tan sug-
geridor com la cova mateixa que se situa a tocar el riu Ter, vora 1’antic priorat. En tot cas,
¢s diferent a la que suggereixen Ribas et al; (2019: 41): «Senyor protector Sant Viceng de
Roca». Penso que la transcripcio de la Silvia és més encertada ja que posa en relleu 1’espai
cristianitzat «kDOMUS IESUS» (Casa Senyor) que no pas el sant consagrat, que no deixa
de ser un complement preposicional: «PRIORATUS SANTCI VICENTII DE RUPE» (del
priorat de Sant Viceng de la Roca).

11 La preseéncia de ’oratori cristianitzaria ja aquest punt en una data anterior a la fun-
dacio del priorat, al segle XII.

12 Els primeres arqueolegs que excavaren el Cau, com Maties Pallarés (1874-1924)

ja esmenten aquest toponim. Dec tota aquesta informaci6 al professor i arqueoleg Narcis
Soler.
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8. El pla de Santa Tecla

Ara, el nostre itinerari travessa el riu Ter i ens situa a l'altra riba, en direccié a Celra,
poc abans darribar a la mateixa muntanya coneguda pel Congost. Ens trobem en
un indret conegut com el pla de Santa Tecla.”” A prop d’aquest pla hi localitzem la
font Picant del Congost. Aquesta deu ferruginosa va ser escenari de nombroses
feixines'* pels habitants dels pobles propers.

En aquest indret hi ubicariem una ermita desapareguda que tenim documen-
tada des del segle XI."”® En aquest pla i, molt probablement a poca distancia don
saixecava lermita de Santa Tecla, sobria una cova que els prehistoriadors no van
poder estudiar pel fet que va ser destruida pel tragat del ferrocarril, tal com docu-
menta Narcis Vifias en un escrit publicat I'any 1880.

A mano derecha del mismo,'s la carretera de la Bisbal y Palamds adaptandose a la tortuosa
y escarpada ladera, va desarrollandose por sus sinuosidades, bordeando el rio y salvando lo
mejor posible el obligado paso; y junto a ella, y en uno de los agrestes recodos de la montaia,
entre peiascos gigantes y cercada de fragosa selva, se encontraba una cueva misteriosa, co-
nocida de antiguo por «Cueva de las Hadas», hoy destruida por la abertura de un desmonte
del ferrocarril que nos une con Francia (Vifias 1880: 109).

Narcis Vifas fabula al voltant de lorigen de la font Picant del Congost amb una
historia amb clars tints romantics.'” La «Cueva de las Hadas» esmentada per Vifas
seria el Cau de les Goges'® recordat encara al poble de Celra. Xavier Cortadellas
(1996: 124) recull aquesta tradici6 en el llibre de llegendes de les Gavarres gracies
a diversos informants. El cau tindria una comunicacié subterrania d’'una casa de
Celra, can Verai, amb aquest indret desaparegut. El bisbalenc resumeix la narracié
literaria de Vifias i comenta: «Possiblement es refereix a una cova que hi havia ha-
gut prop de la via del tren que va de Girona a la frontera» (Cortadellas 1996: 124).

La coincidéncia amb el nom del cau situat a la muntanya de Sant Julia de Ramis
ha portat sovint segurament a equivocs i a no contemplar aquest cau desaparegut
al segle XIX. També podriem pensar que la variabilitat i la confusié haurien portat
a una confusié. Em sembla un fet improbable després de llegir la segiient llegenda
de Josep Casassa, «Les goges del Congost»:

13 Si volguéssim fer aquest itinerari hauriem de recular fins a Sarria de Ter i agafar la
carretera en direcci6 a Celra.

14 Una feixina era una fontada popular que es feia a I’ultim dia d’una festa important.

15 Haig d’agrair les dades i la bibliografia que m’ha facilitat el metge i historiador
Artemi Rossell en relaci6 al pla de Santa Tecla i a la font Picant del Congost.

16 Referint-se al pas del Congost, per tant, es refereix clarament a la riba dreta del
riu Ter, en direccio a Palamos tal com veurem.

17 No crec convenient esmentar-ne 1’argument pel fet que Vifias recull la tradici6 de
les goges d’aquest Cau per fer-ne una creaci6 purament literaria.

18 El document del Pla Especial de Proteccio del Patrimoni de Celra esmenta 1’antic

«cau de les Goges esbullat amb I’eixamplament de la carretera de Palamésy.
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Eren uns carreters de Celra que totes les nits anaven a Girona a portar socs amb els seus
carros i un dia, abans désser al Congost, en passar a la cova de les Goges, varen atura-se’ls-hi
els animals i, davant dells, veieren una colla de goges que'm panderetes i altres instruments
barraven el pas a la cavalleria. Els carreters varen baixar dels carros i les goges baixaren cap
al riu Ter (Casassa 1928-1930: 26).

Obviament, si els carreters venen de Celra han de transitar pel pas del Congost i, tal
com veiem, voregen el seu cau.”” Veiem, doncs, com les dones d’aigua barren el pas als
carreters com si fossin guardianes d’'un pas important. Juguen amb els mortals tal com
actuen les goges de Sant Jordi Desvalls, unes goges situades vora el riu Ter que també
se les tenen amb els traginers. Aquesta tradici6 la recolli també el professor Pujol:

El farmaceutic banyoli Pere Alsius (el descobridor® de la mandibula de Banyoles) ens ha
conservat un testimoni del protagonisme de les encantades localitzat a Sant Jordi Desvalls*!
(Girones): «A ningt no era dat veure les goges sin6 per llurs ombres, ombres que amb fre-
qiiencia apareixien als viatjants que de nit feien sa via pels passos del Ter, i, juganeres, moltes
vegades les goges muntaven als animals de carrega a despit dels traginers, essent inttil hos-
tilitzar-les, per no tenir accié contra elles arma de cap classe» (Maspons 1952: 56).2 Aqui
tenim una simple mostra de 'humor demonic convertida en epifania satanica dotada d’'un
cert caracter exemplar (Pujol 2013: 297).

9. Les goges guardianes

Al congost del riu Ter i a les seves proximitats podem localitzar nombrosos espais amb
tradicions relacionades amb les dones d’aigua. Els arqueolegs hi han trobat nombrosos
jaciments i troballes excepcionals, tant a la muntanya de Sant Julia de Ramis com en
punts propers al riu Ter.

Els romans anomenaven nimfes als esperits dels rius i els atribuien 'abundor i la
perpetuitat dels seus corrents. Al Ter hi aflueixen també aigiies pluvials que han marcat
torrents amb fondaries considerables.”

Vora el riu Ter i, gracies a la geologia, les dones daigua serigeixen com auténtiques
guardianes denclavaments estratégics. La primera seria l'antiga Via Augusta o Via He-
raclea i l'altre, el pas del Congost del riu Ter. Els dos indrets citats tenen fonts picants

19 Per a distingir-lo del de Sant Julia hauriem d’anomenar-lo: Cau de les Goges de Celra.
20 Pere Alsius (1839-1915) no fou el descobridor de la mandibula neandertal de Ba-
nyoles sind un picapedrer anomenat Lloreng Roura, a I’any 1886. Alsius la recolli, I’estudia
ila dona a conéixer al mon cientific.

21 Vull agrair a ’amic Francesc Brugué haver-me ensenyat el Cau de les Goges de Sant
Jordi Desvalls, un punt situat vora la carretera que travessa el poble en direccié a Verges.
Ens trobariem, doncs, amb un altre lloc estratégic i de pas.

22 Pere Alsius va trametre aquestes tradicions a Francesc de Sales Maspons i Labros
que les va incloure a la seva obra Tradicions del Valles (1876).
23 Especialment el torrent dels Sants amb les imatges dels patrons de Celra: sant Sixt i

sant Hou. Per tant, ens trobariem amb un altra sacralitzacio cristiana d’un punt del Congost
—mno de dues cavitats de goges tal com hem vist fins ara— sin6 d’un torrent, una riera que
desemboca al Ter: Aqua celis. 1 aquesta sacralitzaci6 la trobem en una hierofania que seria
el descobriment de les reliquies dels sants patrons de Celra.
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properes: la font Picant de Sant Julia de Ramis i la font Picant del Congost. El riu, doncs,
rep aigiies ferruginoses. En aquestes fonts els romans hi situaven les naiades: els esperits
de les aigties estancades i de les fonts, també les minerals. Elles podien tenir el poder de
transmetre les seves virtuts* a les aigiies que els eren consagrades.

Les goges que actuen en aquests indrets estratégics i a prop daigiies picants, adopten
comportaments demoniacs. Actuen de nit, obliguen, castiguen i barren el pas a tragi-
ners i a viadors que transiten vora les seves coves. Potser ens recorden que la paraula
fata (plural de fatum) pot significar «oracle», «prediccid», «fatalitat», «desti»...

Vora el riu Ter trobem dues esglésies cristianes a prop de coves de goges. La primera
forma part d’'un entorn meravellds al voltant d'un antic priorat consagrat a sant Viceng.
El segon temple es localitzaria al pla de Santa Tecla, en un punt a on creiem que sobria
el Cau de les Goges de Celra i una ermita, també desapareguda, pero ben documentada
i consagrada a santa Tecla. Ens trobariem, doncs, amb dos indrets geografics ben singu-
lars cristianitzats ex professo. La preséncia de goges al Congost i a les ribes del Ter amb
nombroses llegendes sacralitzen aquests espais per ells mateixos. Tot fa pensar que els
dos temples cristians es van aixecar en dos punts concrets estrategics a fi de substituir
antics cultes pagans. Podem suposar que les naiades en foren protagonistes i que el cul-
te a les aigiies fou, doncs, ben present al Congost i a les ribes del riu Ter.
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ANNEX

Fig. 1 Cova de Can Samt Vlceng:, la cova més espectacular
vora el riu Ter. Fotograﬁa d’Angel Verges (2019)
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Fig. 2 Entrada de la cova de Can Sant Viceng. Fotografia d’Angel Vergés (2019)

Fig. 3 Ermita de San-
ta Tecla situada en un
planol de I’any 1778
per a desviar les ai-
giies del riu Onyar.
Plano y Perfil en que
demuestra el Nuevo
Curso que se propone
dar Rio Oria des de la
Creueta hasta Santa
Techla en el territorio
llamado Congost don-
de pasa el Rio Ter.
Arxiu Municipal de
Girona. Fons Ajunta-
ment de Girona, Ur-
banisme 1 Obres, ref.
12.103
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